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Eloszo

Roszlavec neve a mai hallgatdsag szamara ismeretlentiil hangzik, ugyanakkor a zenével
foglalkoz6 szakemberek szamara sem cseng ismerdsen. Olyan zeneszerzordl van szo,
akinek zenetorténeti jelentdsége €és munkassaganak nagy része az orosz-szovjet
kultarpolitika artalmas kdzbenjarasdnak koszonhetden tiint el a kdztudatbol. Jelen
esetben azonban nem az 1948-as évet kovetd tisztogatasokrdl van szd (Zsdanov
beszéde és kdvetkezményei), hanem az egyik legizgalmasabb, az egyetemes kulturat
is befolyasold orosz avantgird korszakrol (gondoljunk csak a forradalmian 1j
festészetre), és az Oroszorszagban lezajlo tarsadalmi-politikai rendszervaltozasarol,
valamint annak hatasardl, amelyet tobbek kozt a miivészetek is kénytelenek voltak
megszenvedni. Ennek sajnélatos kovetkezménye volt az akkori, meglepden merész
alkotoi koncepciokban megmutatkozd zenei torekvések eltlinése, amelyek a tobbi
mivészeti 4ghoz képest is ma jobbara ismeretlennek tiinnek.

Mar tizenéves koromban sokat foglalkoztam az orosz kultiraval: legfoképp
Sosztakovics, Prokofjev alkotasai, Dosztojevszkij és Bulgakov regényei alltak
érdeklddésem kozéppontjdban, de rajtuk kiviil is eldszeretettel nylltam hozzé
barmihez, ami az orosz kultarabol szarmazik. Koriilbeliil tizenkilenc-husz éves
koromban talalkoztam el0sz6r Moszolov, Lourié, Roszlavec és Polovinkin nevével,
akiknek miiveit egy CD-kiadvanyon taldltam meg. A lemez rendkiviil felkeltette az
érdeklddésem az 4ltalam addig szinte egyaltaldn nem ismert orosz avantgard zenei
oldala irant, de sajnalatomra alig talaltam irodalmat (féleg magyar nyelven) annak
megismerés¢hez. Ugyanakkor azt is realizdlnom kellett, hogy az idegen nyelvil
irodalom sem tul gazdag: par jelentésebb konyvon és publikacion kiviil a fent emlitett
alkotok neve gyakorlatilag teljes homalyba veszett a mai zenei kdzélet szdmara.

Ertekezésem célja, hogy ezt a hianyt a magyar nyelvii irodalmon beliil valamelyest
potolja. Ezen tul célom az is, hogy sajat alkotasaimon keresztiil a zenei életben is
propagaljam lehetéségeimhez mérten azt a kompozicids modszert, amely Nyikolaj
Andrejevics Roszlavec (1880-1944) nevéhez flizodik, aki egyike volt azoknak az orosz
szerzOknek, akik joval a schonbergi dogmak eldtt, Szkrjabin ars poetica-jat
tovabbszéve koherens rendszerbe helyezték a mind a tizenkét hangot felhasznald
zeneszerzési metodusukat, és hoztak létre halhatatlan, &m ma mégis teljességgel

ismeretlen alkotasokat.



1. Nyikolaj Andrejevics Roszlavec

1.1  Elészo
1.1.1 A biografia jelentsége

Dolgozatom témaja foként a zeneszerzo 1910-es években keletkezett miiveinek,
¢s azok kompozicids technikainak bemutatdsa, de bevezetésképpen feltétleniil
sziikségesnek tartok egy nagyobb fejezetet annak szentelni, hogy életérol,
munkassagarol ¢és az 6t korilvevé tarsadalmi, politikai €s mivészeti
koriilményekrél bdvebb informdaciot nyujtsak. A 20. szdzadi szovjet kulthr-
kommandé nagyon jo munkat végzett: rengeteg mii és dokumentum elveszett, vagy
megsemmisiilt. Az sem kizart, hogy bizonyos emberek még ma is Oriznek
Roszlavec-miiveket és dokumentumokat, melyeket azonban a még az elmult
¢évtizedekben is tapasztalhaté idegenkedés és ellenségeskedés miatt sem merik
nyilvanossagra hozni.

A Roszlaveccel kapcsolatban felkutathato ¢és felkutatandd anyagok a
kovetkezOk lehetnek:

e aszazad elsd felébdl szirmazo orosz nyelvii kordokumentumok,

e a szdzad elsé felébdl szdrmazod idegen nyelvli (tehat nem orosz)

dokumentumok,

e a Roszlavec halala és a felejtés évei kozott (1950-es évek vége) 1évo

1d6szakbol szarmazo orosz-szovjet dokumentumok,

e a 60-as és 80-as évek vége kozti 1ddszakbol szarmazd forrdsok (szinte

kizardlag idegen nyelvil irodalom),

e a glasznoszty ¢és az azt kovetd iddszak, a felfedezés iddszakanak

dokumentumai.

1.1.2 ,,Csak tiszta forrasbol”

A szovjet avantgard kordokumentumainak hitelességéhez mérlegelniink kell az
olvasottakat, meg kell tudnunk itélni, melyek azok a forrasok, amelyek a leginkabb
megbizhatdéak. Az els6 fejezet arra szeretne ravildgitani, hogy a kulturdlis,

tarsadalmi és politikai koriilmények kdvetkezményeként az altalunk ismert forrasok
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zOome nem teljesen fedi a valosdgot. Fals informacidok nem csak Roszlavec életében
keriiltek napvildgra, hanem joval késObb, a szocialista realizmus, mint egyetlen
elfogadhat6 irdnyzat hivatalos bevezetésének idején is (1948-ban és azutan). A 20-
as években edzddott birdk, nevezetesen az elsé igazi szovjet zeneszerzok, a
negyvenes ¢évek végére megmaradt csekély szamu informdaciot is hamisan
prezentaltak az akkor éppen pellengérre allitott zenemiivészek szamara. Bizonyos
esetekben még a Roszlavec sajat neve alatt megjelent irdsok sem teljesen
megbizhatoak. Ilyen példaul az 1924-ben, a Szovremennaja Muziikd-ban' megjelent
onéletrajzi cikke is, amelyben egyes informacidok nem teljesen fedik a valdsagot,
sok-sok mas (akar szamunkra fontos) dolog pedig egyszeriien emlitésre sem kertil.

A 20. szdzad els6 felébdl fennmaradt forrasok kozé tartoznak a kiilonféle
szovjet kulturdlis tomoriilések folydiratai, kialtvanyai, plakatok, konferencidk
jegyzokonyvei, stb. Olyba tlinik, hogy 1917 utan a mivészek igyekeztek a
markukban tartani a kulturdlis élet irdnyitasat, ¢s a maguk itéloképessége szerint
alakitani azt. Kezdetben még a legvadabb irdnyzatokat és stilusokat kedveld alkoto
miivészeknek is megvolt a helylik a sajtoban €s a kozéletben, am a 20-as években
lassan, de biztosan kiszoritottdk Oket onnan, €s emiatt késdbb a (megbizhato)
lehetséges felkutathatd nyomok is elvesztek. Az 1929-es évtdl kezd6dd iddszak
orosz forrasai Roszlavecet mar csak megbélyegzd, leleplezé dokumentumok. (A
fontosabb folyodiratok: Myswika (Muziika), Cospemennasn my3vika (Szovremennaja
Muziika), My3vikanvnasa nose (Muziikaljnaja Nov), Myszvika u Oxmsaop (Muziika i
Oktjabr), Myswikanvuaa Kynemypa (Muziikaljnaja Kuljtura).)

Az 1910-t8]1 1929-ig terjedd iddszak nem orosz nyelvil irodalma legféképp a
futurista-modernista Oroszorszagba latogaté kiilfoldi neves zeneszerzok,
zenetudosok, kritikusok és eldadomiivészek beszamoloibol, valamint kiilf6ldon
publikald, vagy éppenséggel emigrald oroszokhoz kothetd. Elsdsorban Leonyid
Szabanyejev? zeneszerzd, zenetudds és kritikus emlithetd, aki leginkabb igyekezett
Roszlavec (€s sok mas zeneszerzd) munkassagat, €s egészében véve az orosz

avantgardot kiilf61don propagélni. 1926-ig szdmos jelentds €s meghatarozd posztot

! CoBpemennas Myswika — Szovremennaja Muziika (Kortars Zene), orosz folydirat, megjelent
1924-1929-ig.

2 Leonyid Leonyidovics Szabanyejev, orosz muzikologus és zeneszerzd (1881-1968). A szovjet
avantgard zene propagaldja volt. 1926-ban emigralt kiilf6ldre (Németorszag, Franciaorszag, Nagy-
Britannia, USA).
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toltott be az orosz zenei, politikai és tarsadalmi életben. Az ASM? elndkeként is
rengeteget tett leginkabb Szkrjabin, de az orosz avantgard kiilonféle zeneszerzdinek
oroszhoni elfogadtatasaért is. Legjelentdsebb munkajaként tartjadk szamon az 1927-
ben, New Yorkban megjelent Modern Russian Composers cimii konyvét.
Roszlavec haldla (1944) utan ellenlabasai mindent megtettek azért, hogy nevét
kitoroljék a zenetorténetbdl. Az NKVD* nem csak a fennmaradt és az otthonaban
fellelhetd dokumentumokat (kéziratok, levelek, irdsok) foglalta le és semmisitette
meg, de tett réla, hogy mindenki tisztdban legyen a ténnyel, hogy Roszlavec
népellenség volt, ellensége mindennek, ami az 0 élet felépitését eldsegitette.
Erthetd, hogy ebben az idészakban altalaban is igyekeztek keriilni a zenei élet
érzékeny, dmde valds témait. Ehelyett inkabb arra torekedtek, hogy az allam
szamara leginkabb elfogadhato utat propagaljak. Mint altalaban, a legkényesebb
esetekrdl szivesebben hallgattak, mintsem dobra verték volna 6ket (példaul
bizonyos emberek eltlinése, vagyis inkabb eltiintetése). Azonban szakmai
korokben, példaul konferencidkon eléfordult, hogy szerzdket pellengérre allitottak,
¢és kitartdéan ragalmaztak, mint fasisztdk, hazaarulok, dekadensek, nyugatbaratok,
stb. Jellemzden ebben az iddszakban, 1948-at kovetden kezdték el terjeszteni a
kiilonféle szovjet zenetdrténeti és zenetudomanyi munkékat a Szovjetunioban,
valamint szerte a szocialista-kommunista allamokban is. Jurij Vszevolovodics
Keldis, Alekszandr Iszaakovics Savergyan munkait magyarra is leforditottak>.
1956 utan, az enyhiilés iddszakaban Jefroszinyija Fjodorovna Roszlavec, a
zeneszerzé unokahtiga tobbszor probalkozott nagybatyja hirnevének, miiveinek
rehabilitalasaval, de nem jart sikerrel. Ugyanakkor lehetdvé valt bizonyos forrasok
felkutatasa akar kiilfoldi zenetorténészek szamara is: igy sziilethetett meg késébb
Detlef Gojowy Neue sowjetische Musik der 20er Jahre® cimii munkaja. A koényv
kisebb vélogatast tesz kozz¢ a legfontosabb fellelhetd dokumentumokbdl német

nyelven, beleértve Roszlavec 1924-es onéletrajzi irasat, Roszlavec polgar (nem

crer

3 Accomuanus CospemenHoit Mysbiku — Asszociacija Szovremennoj Muziiki, Kortars Zenei
Szdvetség.

4 Hapouuwiii komuccapuar BHyTpeHHuX nen — Narodniij Komisszariat Vnutrennyih Gyel,
Beliigyi Népbiztossag

5 Jurij Keldis: Az orosz zene torténete (Budapest: Zenemiikiadd Vallalat, 1958), Alekszandr
Savergyan: 4 szovjet zene fejlodésének utjia (Budapest: Miivelt Nép Konyvkiado, 1951).

¢ Detlef Gojowy: Neue sowjetische Musik der 20er Jahre (Laaber, 1980)

7 Lev Kaltat: ,,O nommueHO — 6ypskyasHoit uaeonocuu rp. Pocnasua” (O podlinno burzsuaznoj
ideologii gr. Roszlavca.) Muziikaljnoje Obrazovanyije (1927/3-4): 32-43.
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Szabanyejev Kortdrs Zene cimii publikacidjat® 1924-bdl, hogy csak a Roszlavec
szempontjabol legfontosabbakat emlitsiik. Gojowyn kivil nem tudni
zenetudosokrol, akik a 60-as évek tajan a szovjet modernista zene kutatdsara
vallalkoztak volna. A koriilmények meglehetésen megnehezitették a kutatomunkat:
még Gojowy sem kaphatott késObb szovjet vizumot, mert a hatésagok persona non
grata-nak nyilvanitottak; az orosz zenetudosoknak eljuttatott irasait lefoglaltak.

Noha 1956-ban, a Szovjet Kommunista Part XX. kongresszusan Hruscsov
elitélte ugyan Sztdlint és a személyi kultuszt, de ez messze nem volt elég a
népellenesnek tituldlt alkotasok tiltdsanak felolddsdra. A miivek tovéabbra is
elérhetetlenek maradtak: Hruscsov igyekezett fenntartani a sztdlinista irdnyzatot.
Azt mondhatjuk, hogy Roszlavec hire legkordbban a 60-as, 70-es évek vége felé
juthatott el el6szor nyugatra.

A 80-as évektdl kezdve mar tobbszor taldlkozunk publikaciokkal,
disszertaciokkal, amelyek Roszlavec életét, kompozicids technikdjat mutatjak be.
Nyugaton a zeneszerz6 munkassaga egy csapasra nagy visszhangot keltett, azonban
a mivei eléréséhez, felkutatdsdhoz még mindig szinte lehetetlenek voltak a
koriilmények.

Az orosz avantgardrol szo6lé publikéciok ekkoriban mar Magyarorszagon is
felbukkantak. A Magyar Zene cimii folyoirat 1987. 3. szama szinte teljes egészében
kiilonb6z6é tanulmédnyokat vonultatott fel a szovjet zene korai peridodusabol, a
forradalom 70. évfordulgja alkalmabol, mint példaul:

e Marina Lobanova: N. A. Rozlavec® zeneelméleti hagyatéka
e Leonyid Szabanyejev: Kortars zene

e Rozlavec: Onmagardl és munkdssagardl

e Inna Barszova: Alekszandr Moszolov korai alkotdsai

e Rozlavec: A4 zenei reakciorol és haladasrol

e Lunacsarszkij: Zene és forradalom (részlet)

o A Kortars Zene Tarsasaga 1j alapszabalya

Végiil a glasznoszty hatasara lassan elkezdddott az eltussolt életmiivek és az
elfeledett zeneszerzok bemutatasa. Azok az orosz szakemberek, akik hallomasbol

ismerhették a 10-es 20-as években ,,zsdkutcaba” tévedt zeneszerzoket, mind meg

8 Leonyid Szabanyejev: ,,CoBpemeHHas My3bika” (Szovremennaja Muziika, Kortars zene)
Mucziikaljnaja Kultura (1924/1): 8-20.
9 A folyoiratban Roszlavec nevét Rozlavecként irjak.
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voltak réla gy6zddve arrdl, hogy ami a rehabilitadcid soran eldkeriil, még mindig
tabutéma, félelembdl inkabb a kényesnek vélt kérdéseket nem érintették. Roszlavec
rokonai, baratai és tanitvanyai félelembdl hallgattak. A nyugati orszagokban
megjelent kiadvanyok informacidi gyakran megbizhatatlanok, a helyes adatok
alapjan torténd ismertetése éppen ezért fontos.

A legfontosabb dokumentumok egyikéhez Lobanovanak sikeriilt hozzajutnia: ez
Roszlavec egy korabban ismeretlen oOnéletrajza: Kpamkas asmobuocpagpus
komnozumopa Hux. A. Pocnasey (Kratkaja avtobiografija kompozitora Nyik. A.
Roszlavec), vagyis Nyik. A. Roszlavec zeneszerzo rovid onéletrajza, Lobanova ezt
személyesen Nyikolaj Hardzsijevtdl kapta.' Ez a dokumentum nincs datalva,
azonban Roszlavec megemliti két legutobb komponalt miivét, ennek alapjan az
¢letrajz 1933-ban irodhatott. A Szovremennaja Muziika-ban megjelent 1924-es
cikkel szemben itt a zeneszerzd betekintést nyujt nemcsak akkori hivatali
munkdjaba, hanem politikai aktivistaként is bemutatkozik.

Moszkvaban, 1989-ben keriilt sor Roszlavec Elsé hegediiverseny-ének
partiturajanak kiadasara, és a mli bemutatasara. Ezt kovette a B uacet nogonynus (V
csaszii novolunyija, Ujhold idején) cimii szimfonikus zenekari koltemény miisorra
tlizése, azonban a bemutato maig ismeretlen okoknal fogva szabotalva lett!!.
Ekozben elindult Roszlavec felfedezése a nyugaton, a 90-es évektdl kezdve
sorozatosan jelentek meg kiilonboz6 publikaciok, Roszlavec miiveinek kiadasa is
elkezd6dott a Schott Mainz gondozésaban, amely a mai napig is tart. A zeneszerzo
homalyba veszett életmiivének szisztematikus rekonstrukcidja Marina Lobanova'?

nevéhez flizodik.

19 Nyikolaj Ivanovics Hardzsijev (1903-1996?), orosz miigyiijt6. Kiilonésen a szovjet avantgard
képzomiivészeti és irodalmi alkotasaibol allo gylijteménye figyelemreméltd. Az 6 birtokaban volt
az emlitett ,,Rovid autobiografia”, amelyrél Lobanova kdnyvében lehet olvasni eldszor (Marina
Lobanova: Nikolaj Andreevic Roslavec und die Kultur seiner Zeit. Mit einem Vorw. von Gyorgy
Ligeti. (Frankfurt am Main: Lang, 1997). 238. oldal, 31. jegyzet).

' A mii 6sbemutatdja Saarbriickenben volt 1990-ben, Heinz Holliger vezényletével.

12 Orosz zenetudds. Zongorat, zenetudomanyt és zenetorténetet tanult Moszkvéaban, 1981-ig.
1978 és 1991 kozott a Konzervatorium docenseként formatant, 9sszhangzattant, ellenpontot €s zenei
kritika targyakat tanitott. 1991-t6l 1993-ig az Alexander von Humboldt Alapitvany 6sztondijasaként
egy Ligeti-monografian dolgozott. 1993-t61 1995-ig Ligeti Gyorgy tudomanyos munkatarsa volt.
1995 6ta a hamburgi Zenemiivészeti Egyetem adjunktusa. 1979-t6l tiz éven keresztiil gytijtott
adatokat Roszlavec életével kapcsolatban, kiilonbdzo archivumokbol és szemtantktol.
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1.1.3 Marina Lobanova

A disszertacio elso fejezetét képezo biografia Lobanova egyik f6 munkajara, a
Nikolaj Andreevi¢c Roslavec und die Kultur seiner Zeit cimli konyvére
tamaszkodik'?, amelyet 1988-89-ben irt, majd 1995-ben forditott német nyelvre, és
1997-ben jelent meg a Peter Lang kiadonal. A konyv eldszavat Ligeti Gyorgy irta.
Tanulméanykotetében Lobanova kiilonb6zé dokumentumokkal —aldtamasztva
igyekezett kideriteni a 10-es és 20-as évek torténéseit, azoknak igaz, vagy hamis
voltat. Mi t6bb, Jefroszinyija Fjodorovna Roszlaveccel, a zeneszerzé unokahtigaval
egylitt a még meglévé csaladi hagyatékokbdl probalta tisztdzni a zeneszerzd
orokségének sorsat halalatol a 90-es évekig. Létrehozta az addigi legteljesebbnek
tekinthetd mijegyzéket, és az egyes, elveszettnek ismert miiveket is katalogizalta.
A konyvben természetesen szd esik a szintetikus akkordok alkalmazasarol is,
Roszlavec egyik legprominensebb kompozicios alapelvérdl. Ezt a technikat szdmos
zenei szemelvényen keresztlil mutatja be, legyen szd akar az 1900-as évekbdl
szarmazo korai darabokrol, a 10-es évekbdl szarmazd merészebb alkotasokrol, vagy
akar a 20-as években keletkezett, kissé arnyaltabb, posztromantikus hangulati
miiveirdl.

A kovetkezd alfejezet tehat, mivel alapkutatisra a primer forrasok
tanulméanyozéasara nem volt mod, szinte teljes egészében Lobanova biografidjat
koveti, helyenként bekezdésrdl bekezdésre. Az eredeti miivet a szerzd gazdagon
illusztralta  személyes  fotokkal, levelekkel ¢és  frissen  eldkeriilt
kordokumentumokkal, amelyekbdl csak valogattam. Azonban fontosnak tartom a
tévedések cafolatat, helyreigazitasokat, 0j informaciok kozlését — kiilondsen azokat,
amelyek ravilagitanak egy-egy korabbrol ismert forras hibdira, illetve
hianyossagaira. Ezekre a régebbi forrasokra azonban csak elvétve hivatkozom.

Minden tény konnyen visszakereshetd Lobanova konyvében; a dolgozat irdja
itt szeretné kifejezni halajat, amivel az elsd Roszlavec-monografia szerzdjének

tartozik.

13 Minden tovabbi kutatds mindaddig, amig az alapvetd dokumentumok hozzaférhetetlenek,
sziikségképpen ebbdl a konyvbdl indulhat csak ki.
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1.2 Biografia

A 20. szazadi szovjet kulturtorténet egyik legfontosabb forduldpontja volt
Zsdanov beszéde az 1948-ban lezajlott konferencian, amelyen rengeteg miivészt
(akik egyaltalan talélték az azt megel6z0 idoszakot) megbélyegeztek, ¢és
meghirdették a szocialista realizmust. Meghurcoltdk és megalaztdk az
allamhatalom altal népellenségesnek, formalistanak, dekadensnek,
individualistanak, fasisztdnak, hazaarulonak, ciganynak, foxtrottistanak
(foxtrotcsiki) tartott zeneszerzoket.

Azt hihetnénk, az 1948-as év volt az elsé olyan forduldopont, amikor hasonld
dolgok torténtek. Lobanova azonban radmutatott arra, hogy a fenti eseményen a
legnagyobb befolyéssal 1évd birdk mind a 20-as években edzddott tollnokok és
autodidakta zeneszerzOk voltak, akik addigra mar a teljes 10-es években
virdgzasnak indult avantgard és futurista miivészeket eltdrolték a koztudatbol.
Ligeti Gyorgy is egyetért Lobanovaval abban, hogy az elsé egyik legnagyobb
vesztesége az orosz 20. szazadi miivészetnek maga Roszlavec volt,'* aki mar 1929-
ben kénytelen volt politikai és ideologiai hibait nyilvanosan bevallani. A 20-as
években azonban Roszlavec €s zenei tarsasaga, az ASM, utolsé leheletéig felvette
a harcot az ellenséges RAPM-mel'®>. Az ASM a kor folydirataiban fejtette ki
allaspontjat, és tamadta az évtized végére mar kiméletleniil elharapodzo
ideologikus nyomast diktalo proletar zenészeket.

Roszlavec megismeréséhez, személyiségének megitélése¢hez feltétleniil
sziikséges, hogy a jelenleg ismert tényeket felhasznalva tiszta vizet Ontsiink a
poharba, és megvizsgaljuk, melyek azok a tények €s informacidk, amelyek a sziik
szakmai korokben is legkevesebb 6tven évig (tagabb korokben akar a mai napig is)
ismeretlenek vagy kimondatlanok voltak. Ennek vizsgdlatdhoz Roszlavec 1924-es
sajat irasat, a Szovremennaja Muziikaban megjelent Roszlavec onmagarol és
alkotomunkdjardl cimi cikkét'® fogom segitségiil hivni és mutatok ra Lobanova

konyvének segitségével annak torténeti hianyossagaira.

14 Marina Lobanova: Nikolaj Andreevi¢ Roslavec und die Kultur seiner Zeit. Mit einem Vorw.
von Gyorgy Ligeti. (Frankfurt am Main: Lang, 1997). 10.

15 Poccuiickas Accomuanus Ilponerapckux MysbikantoB — Rosszijszkaja Asszociacija
Proletarszkih Muziikantov, Proletar Zenészek Oroszorszagi Szovetsége, 1923-1932-ig miikodd
zenei szervezet.

16 Roszlavec: ,,Huk. A. Pocnasen o cebe u cBoem TBopuecTse.”, (Nyik. A. Roszlavec o szebe i
szvojem tvorcsesztve, Nyik. A. Roszlavec magardl és munkassagarol). Szovremennaja Muziika
1924/1 (1924): 132-138.
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1.2.1 Az eltitkolt mult

Roszlavec sziiletési datuma nem allapithatdé meg teljes bizonyossaggal.
Kiilonboz6 forrasok 1880 decemberének mas-mas napjat jelolik meg. A zeneszerzd
cikkében megelégszik az év megjeldlésével. Tovabbi dokumentumok december 24-
et (Roszlavec anyosanak levele), ,.illetve” december 23-at emlitenek (katonasagi
papirok, konzervatériumi diploméja). Feltehetoen tehat utobbi a legvaldsziniibb:
1880. december 23.

A sziiletési hely meghatarozdsa ugyancsak bizonytalan. Roszlavec
onéletrajzaban a csernyigovi fennhatdsdgu Dusatin, egy 1919-es programfiizetben
Szurazs, katonai dokumentumokban Gordejevszka taldlhatd. A  szerzd
biografiajaban emlitett csernyigovi fennhatéosdg ma Ukrajna északi teriiletén
talalhato, a felsorolt telepiilések azonban mar mintegy 100 km-re északra az ukran-
orosz hatartdl, Oroszorszag teriiletén helyezkednek el, a belorusz-orosz hatar
kozvetlen kozelében. Lobanova szemfiiles mddon észrevett egy Roszlovka nevii kis

falut is, amelynek akér (valamilyen misztikus mdodon) kdze is lehet a zeneszerzd
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A térképen jol lathatdo Belorusszia, Oroszorszdg ¢s Ukrajna hatarainak
talalkozéasa. Ukrajna teriiletén lathatdo Csernyigov varos, amelyhez a fenti megjelolt
telepiilések tartoztak kozigazgatasi szempontbol a régi térképek szerint.

Roszlavec anyOsanak irasabol'’” azonban azt is megtudjuk, hogy a zeneszerzd
nagyapjanak volt egy kivald asztalosmiihelye, ahol Roszlavec gyermekként még
hegediit is probalt késziteni. Ez az informécido az elsd, amely az 1924-es
autobiografiabol hianyzik — gondolhatjuk, talan nem tartotta fontosnak. Beszamol
azonban arrol, hogy parasztfiaként az allatokkal foglalkozott. Az emlitett irdsbol
kidertil, hogy a zeneszerz6 gyermekkora nem pusztan a paraszti vilag keretein beliil
zajlott, erre emlithetnénk példanak az asztalosmiihelyt is. Ugyanakkor megtudjuk
azt i1s, hogy nagybdtyjanak volt egy kisebb zenekara, amely Roszlavec elsd,
kezdetleges darabjai koziil tobbet is eldéadott.

Ugy tiinik, Roszlavec a fenti két informaciot talan nem véletleniil nem emlitette
meg a Szovremennaja Muziikd-ban. Az 1920-as évek elején mar teljes gézzel
robogott az osztalyharc propagandija, és tisztdban volt vele, ha kitudodik, hogy
felmendi nem is voltak olyan szegények, még bajba keriilhet.

1892-ben Konotopba koltozott, ahol 1896-ig tartozkodott. Itt vette elsd igazi
hangszeres orait, és itt taldlkozott eldszor nyomtatott kottaval. A helyi zsidd
hegediis, ahogy a zeneszerzd fogalmaz, nem tartott neki tobb, mint 5-6 Orat:
Roszlavec hamar meghaladta tanara képességeit, és ezért nem tanitotta tovabb. A
komponalast mar komolyabban vette Konotopban, mas hangszeresekkel 6sszeallva
egy kisebb egyiittest is alapitott (két hegediibdl, fuvolabol és egy kisdobbdl),
akikkel egy teljes évadon at jatszottak egy cirkusz zenekaraként. Mindemellett
gyakran jatszottak egyiitt kiilonbozé miiveket, és maga Roszlavec is irt nekik,
leginkabb templomi zenéket. Elmondasa szerint, annak ellenére, hogy a vasutnal
dolgozott (1896 tajékan), itt alakult ki benne a zeneszerzdi-eléadomiivészi hajlam,
itt dontotte el, hogy a zenével szeretne foglalkozni.

Konotopban ismerkedett meg Kazimir Maleviccsel, akivel hamarosan szoros
baratsagot kotottek. 1896-ban mindkettejiik csalddja Kurszkba koltozott, Roszlavec
¢s Malevics is a vasuttarsasagnal dolgoztak tovabb. A nagyvaros nagy hatassal volt

rajuk, a helyi kulturalis élet befolyasolta és inspiralta a fiatal miivészeket.

17 Marina Lobanova: Nikolaj Andreevi¢ Roslavec und die Kultur seiner Zeit. Mit einem Vorw.
von Gyorgy Ligeti. (Frankfurt am Main: Lang, 1997). 29.
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Sorsuk hosszit idére Osszekovacsolta Oket, koszonhetden annak, hogy
mindketten az 1910-es évek elején-kozepén bontakoztathattak ki sajat miivészi
hitvallasukat, €s hogy a szovjet dllamhatalom az 1920-as évek kozepén megtorte
Oket. Roszlavec betoltott hivatali pozicidinak sem tett volna jot, ha kitudodik,
mennyire szoros kapcsolat flizi a Fekete négyzet fehér alapon alkotojahoz. Ez a tény
ismét egy olyan dolog, amelyrdl muszdj volt hallgatnia, ha nem szerette volna, hogy
az RAPM ¢és a miivészetben zajlé elnyomas ellen végzett kitarto munkajarol le
kelljen mondania.

Kurszkban Roszlavec Arkagyij Abazanal'® tanult hegediit, dsszhangzattant és
zongorat. O volt az elsd mestere, akinél mar behatobban foglalkozhatott a zenével,
tovabba Abaza, mint Hans von Biilow egykori munkatarsa, valamint kurszki
ujsagird, nagyban befolyasolhatta Roszlavec késobbi irdi, karmesteri, €s vezetoi
képességeit. Roszlavec ekkor a helyi romai katolikus templomban tevékenykedett
¢s komponalt vilagi, valamint egyhdzi miiveket. Hamarosan hegediimiivész,
korusvezetd és zenekarvezeto lett.

Huszonegy ¢évesen a moszkvai konzervatoriumba keriilt, ahol 1912-ig folytatta
tanulmanyait.

Roszlavec nem hagyott fel a hegediiléssel: a konzervatériumi zeneszerzés-
tanulmanyok mellett Jan Hiimalynal'® végzett hegedii szakon. Ellenpontot és
formatant Alekszandr Iljinszkij?® és Mihail Ippolitov-Ivanov?! irdnyitasa alatt,
szabad kompoziciot Szergej Vasziljenkonal?? tanult.

Tanulmanyai alatt tobb, mint szaz fugat irt. A Roszlavec-archivum &riz egy
figyelemreméltd 1910-es hegediire és zongorara irott szonatinat is. Tovabba
ugyanott megtalalhatdéak az 1908-10 kozti formatani jegyzetfiizetei is.

Roszlavecben kiilonos kettdsség alakult ki: mikdzben nagyra értékelte a

tradicidkat — lasd fiatalkori miivei és konzervatoriumi tanulményai —, az 1900-as

18 Arkagyij Makszimovics Abaza (1843-1915), orosz zeneszerzd, zongorista és Gjsagiro.

19 Jan Hifmaly, vagy Ivan Grzsimali (1844-1915), cseh szarmazasa hegediimiivész. 1869-t61 a
moszkvai Konzervatoriumben tanitott hegediit. Tanitvanyai koziil a legismertebbek Reingold Glier
(vagy Reinhold Glicre) és Roszlavec.

20 Alekszandr Alekszandrovics Iljinszkij (1859-1920), orosz zeneszerzd. 1885-t61 a moszkvai
Konzervatorium tanara, a Bahcsiszerdji szokokut cimi opera (nem Osszetévesztendé Aszafjev
azonos cimi balettjével) szerzdje.

21 Mihail Mihajlovics Ippolitov-Ivanov (1859-1935), orosz zeneszerzd, karmester. 1893-t61 a
moszkvai Konzervatorium tanara. Egyik tanitvanya Szergej Vasziljenko.

22 Szergej Nyikiforovics Vasziljenko (1872-1956), orosz zeneszerzd, karmester. A The New
Grove zenei lexikon szerint Vasziljenko csak 1907-t61 tanitott a Moszkvai Konzervatoriumban, tehat
elképzelhetd, hogy az azt megeldz6 években Roszlavecnek mas mesterei lehettek.
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évek folyaman késztetést érzett arra, hogy zenéjében egyfajta forradalmat vigyen
véghez. Tanulményai soran érdeklddott az 0j dolgok irdnt, és az 1910-es évek
elejére mar talonban voltak olyan dalok, zenekari miivek, kamaramiivek, amelyek
kiforrott stilusat eldlegezték meg.

A konzervatoriumi és az azt kovetd idészakrdl ismét nem sokat olvashatunk az
Onéletrajzaban. Roszlavec a kéziratain feltiintette, hol irta az adott miivet. Gyakran
még az utcat és a hazat is feljegyezte. A Morgenstimmung cimi, hegedire és
zongorara firott darab kéziratdin példaul a kovetkezd olvashatod: ,,Moszkva,
Mjasznickaja utca, Olga Nyikolajevna Langovaja hazdban”. Mivel nagyon sok
esetben nincs mas forrasunk Roszlavec hollétére vonatkozodan, ezeket a Kkis
nyomokat kell, hogy figyelembe vegyiik. A késdbbiekben feleségiil vette Natalija
Alekszejevna Langovojat, Alekszej Petrovics Langovoj?® lanyat. Lobanova
feltételezése szerint Roszlavec legkésobb 1907-ig meg kellett, hogy ismerje Ot: a
Morgenstimmungot ugyanis neki ajanlotta. Errdl tantskodik a kéziraton olvashaté
keletkezési helyszin is.

A zeneszerz0 apoOsa akkoriban a forradalmat megel6z6 1ddszak egyik
legmeghatarozobb figurdja volt Moszkvaban. Ezek mellett a Tretyakov Galéria
igazgatdtanadcsdnak a tagja volt, tekintélyes gylijteménnyel rendelkezett.
Levelezésben allt rengeteg neves orosz festével. Ezekrdl a kapcsolatokrél 1935-ben
nyilatkozott az Emlékezés a festorol cimli konyvében. Roszlavec sok kiallitdson
jarhatott, valamint kiilonb6z6 kiallitdismegnyitok vendége volt. Nem zérhat6 ki,
hogy a szazad eleji orosz festészet nagy hatassal volt r4, hiszen tobb neves orosz
avantgard festd is ismert volt mar az 1900-as években.

Feltételezhetd, hogy Roszlavec sokat koszonhet a Langovojéknal toltott
1d6szaknak. Ezid6ta)t tanult franciaul, €s sokat olvasott. Vendéglatoi a festészetben
voltak a legtajékozottabbak, emellett lelkes zenerajongdkként is szamon tartottak
Oket.

Tekintetbe véve, hogy a késObbiekben ildozték a Langovoj-féle csaladokat €s
kitartoan keresttk a gazdagokhoz, kulakokhoz kotddé kapcsolataikat,
Roszlavecnek ismét egy tjabb periodust kellett kiretusdlnia életrajzabol. Ami (az
elsd) feleségét illeti, arrol nem tudni, mik voltak az okok, amelyek kozrejatszhattak

hazassaguk felbomldsdban (ennek idépontjat Lobanova nem ismerteti, avagy

2 Alekszej Petrovics Langovoj (1857-1939), orosz orvos, miigytijté. Kozeli kapcsolatban volt
tobb neves miivésszel.
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ismeretlen). Az a tény azonban nem biztos, hogy jo fényt vetett volna a
zeneszerzore, hogy Natalija Alekszejevna kiiliigyminisztériumi hivatalnokként a
20-as években azon ligykodott, hogy Szabanyejev borét mentse az allamhatalmi
elnyomastol és segitse Ot az emigracidba. Hozza kell tenni, hogy Szabanyejevet
maga Roszlavec is igyekezett mindig megvédeni a kiilonféle tAmadasoktol, amiért
a kulturélis forradalmat masképp értelmezte, mint ahogyan példaul az RAPM.
Roszlavec és Szabanyejev raadasul szoros baratsagban voltak.

Roszlavec 1912 utdn elhagyta a konzervatdériumot. A tanulmanyai alatt
megszerzett kivald miivészeti ismereteivel és kapcsolataival a zenei kozéletben
tovabb kellett 1épnie. Roszlavec mindig kiallt zeneszerzési elvei mellett. Ahogyan
Ot is, mas hasonld gondolkodasu alkotomiivészeket is ez az elhatarozas vezette

rovid idon beliil tragikus sorsukhoz.

1.2.2 Forradalom a zenében

Roszlavec az 1910-es évek kozepére a muzikalis élet forgatagaban talalta
magat. Uj hangrendszerével és elsé nyilvanos bemutatoival sikeriilt felhivni magara
a figyelmet, ennek koszonhetden alkalma nyilt megismerkedni koranak
legmeghatarozobb alakjaival: levelezni kezdett Mjaszkovszkijjal (akinek
kvartettjeit és a Nocturne-t 1is elkiildte), kapcsolatba keriilt Vlagyimir
Vlagyimirovics Derzsanovszkijjal?*, az ASM akkori vezetdjével, és ekkoriban
ismerkedett meg Szabanyejevvel is. Valosaggal magukba szippantottak a kiilonféle
Makszimovics Braudo?’, a kor egyik legmeghatarozobb kritikusa, Roszlavec és
Szkrjabin zenéjének partoldja, a modernista zene lelkes tdmogatdja, Roszlavec
miiveinek megjelenését koranak legnagyobb szenzacidjanak nevezte.

Az 1915-ben keletkezett Ilecenxa Apnexuna (Peszenyka Arlekina, Harlekin
dala) cimii dalanak kritik4ja volt az els6, amely megjelent a zeneszerzd életében a
Muziika cimi folyoiratban, Mjaszkovszkij tollabol. Ugyanattdl az évtdl kezdve

Roszlavec maga is dolgozott kritikusként, leginkabb a futurizmussal kapcsolatban

2 Vlagyimir Vlagyimirovics Derzsanovszkij (1881-1942), orosz zenekritikus, 0jsagiro.
Rebikov novendéke volt. A Muziika nevii folydirat alapitoja, €s késobb tobb kortars lap szerkesztdje
is volt.

% Jevgenyij Makszimovics Braudo (1882-1939), orosz muzikologus. Roszlavec zenéjének
partoloja.
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publikalt. A zeneszerz0 kapcsolatba keriilt az irodalommal, féleg a szimbolista
irodalmat kedvelte. Ebben az iddszakban alakult ki irodalmi izlése, amely
kivaltképp a szimbolistaknak koszonhetd. A Mucziikd-ban megjelentetett versek
koziil néhany Roszlavec dalaihoz alapanyagként szolgalt.

A futuristakkal is egyre aktivabban dolgozott egyiitt. Egy kiadvanyban,
amelyben més futuristdk miivei is megjelentek?®, Roszlavec 1914-es Kompozicié
cimli darabjat publikaltdk, amely hegediire és zongorara irodott. Ugyanigy
megjelent a Vaszilij Kamenszkij?’ Coanyeneii ¢ asponnana (Szolncelej sz
aeroplana, A napember a repiilorol) cimli sorozata, amelybdl az elsé négyet
Roszlavec megzenésitette, [lonem (Paljot, Repiilés) cimmel. 1916. aprilis 1-jét6l
kezdve jelent meg a Moszkovszkije Masztera cimii folyoirat, amelyben rengeteg
ismert kolto és festd is kdzremiikddott.

Roszlavecnek ebben az iddszakban mélyiilt el baratsiga Maleviccsal és
Vasziliszk Gnyedovval?®. Lobanova Nyikolaj Hardzsijevt6l tudja, hogy Roszlavec
¢s Gnyedov egy kozos operat terveztek, amelynek cime Cemuecopobuwiii 6eponioo
(Szemigorbiij verbljud, Hétpupu teve) lett volna, és amelyet a Bugyetljanin
(Futurista) nevili szinhaz keretein beliil valositottak volna meg. A szovegkonyvet
mar 1914 elején realizaltdk Jaltdn, ahol mindkét alkotd tuberkuldzis miatt
tartdzkodott. Az operat Parizsban szerették volna bemutatni, de a vilaghabora
keresztiilhtizta szamitasukat. Késdbb Malevics is szeretett volna egy kozos
projektet Roszlaveccel 1916-ban. Hardzsijev szerint Malevics szeretett volna egy

Supremus cimii folydiratot inditani, amelyhez Roszlavecet tarsszerkesztonek kérte

fel.

1.2.3 A forradalom utjain

Roszlavec az 1917-18-as évekrdl sem kozol sok informaciot az 1924-es
autobiografidban. 1917-es plakatok és levelek ugyanakkor arrél tanuskodnak, hogy

a zeneszerz6 egy lJelec nevlli varosban tartozkodott. Itt egy zeneiskola

26 Becennee rxonmpazenmcemeo mys (Veszennyeje kontragentsztvo muz, Tavaszi miizsa
tigynokseg) Burljuk, Vermelj (szerk.) (Moszkva, 1915)

27 Vaszilij Vasziljevics Kamenszkij (1884-1961), orosz koltd. A szovjet futurista avantgard
egyik vezéralakja.

28 Vasziliszk Ivanovics Gnyedov (1891-1978), orosz koltd. A szovjet futurista avantgard egyik
jeles tagja.
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igazgatdjaként dolgozott és tanitott, tobbek kdzott zeneszerzést és hegediit. Neve
megjelent tobb plakaton és hirdetésben.

Azonban a Rovid autobiografiaban Roszlavec mar bovebben nyilatkozik errdl
az id6szakrol. 1917-ben csatlakozott a helyi szocialista forradalmi szervezethez.
Decemberben megszerezték a hatalmat és masokkal egylitt egy 0j (sajat) bolsevik
rendszert akartak létrehozni. A szocialista forradalmi szovetség ezért birosag elé
hurcolta és kizartak a partbol. A 20-as évek folyaman minden koriilmények kozott
hallgatnia kellett ezekr6l az eseményekrdl. Barmilyen hasonl6 akci6 esetén taborba
kiildték vagy lelohették azokat, akik nem kovették a kozponti propagandat.

Roszlavec az egyik legaktivabb tagja lett az akkori proletkultnak. O vezette a
zenei szekcid repertoar és kiadoi feladatait. 1919-ben elnoki posztot tolttt be a
VSERABIS? moszkvai kormanyzati vezetésében, valamint zeneszerzdi
kollektivajaban is, 1920-ban. Késobb a 20-as évek sajtdjaban fanyar szajizzel
hangsulyoztak, hogy a hangszervezd Roszlavec hivatalos zeneszerzd-egyesiiletek
tagja.

1919-ben kezdte meg munkéjat az ASM keretein beliil. Ugyanabban az évben
Arthur Lourié3? levélben kérte, hogy vegyen részt a MUZO-NKP3! altal kitlizott, az
ASM zeneszerzdit foglalkoztatod feladatokban. A kitlizott céljaik a kortars zene és
miivek tanulmanyozasa, propagéalasa, miivek kiadatasa.

1920-ban méar Harkovban tartozkodott. Ekkor az ukrajnai Csekatol*? kapott egy
levelet, amelyben arr6l értesitették, hogy egy lakast bocsatottak rendelkezésére,
zongoraval.

1921 majusara Roszlavec a harkovi zeneakadémia professzora (késébb rektora)

lett és késObb a zenei intézet szabad kompozicid €s specidlis hangszerelés szakan is

29 Bceepoccuiickuii cox03 pabOTHUKOB MCKYCCTB — Vszerosszijszkij Szojuz Rabotnyikov
Iszkussztv, Osszorosz Miivészeti Munkasok Kézponti Bizottsaga

30" Arthur Lourié (1892-1966), orosz zeneszerz. Tobb iranyzatot is kovetett életm{ivében:
impresszionista hangulati zongoramiivekt6l a szkrjabini harmonidkon at a futurista darabokig.
1918-21-ig a Narkomprosz elndke volt. Ezutan kiilfoldre emigralt, Varése-zel, Busonival és
Sztravinszkijjal is talalkozott. 1941-t8]1 az USA-ban élt.

31 MyswikanmbHBIH oTmen Hapommoro kommccapuara mpocsemieHus — Muziikaljniij Otgyel
Narodnovo Komisszariata Proszvescsenyija, Oktatasi Népbiztossag Zenei Osztalya

32 Beepoccniickas upe3Bbuaiinas KOMHCCHS O OOpb0e ¢ KOHTPPEBOMIOLMEH B caboTaskeM Ipu
CHK PC®CP - Vszerosszijszkaja Csrezviicsajnaja Komisszija po Borbe sz Kontrrevoljucijej i
Szabotazsem pri SZNK RSZFSZR, Ellenforradalmi, Spekulacios és Szolgalati Biincselekmények
Elleni Harc Kiilonleges Bizottsaga, vagy szimplan Osszoroszorszagi Kiilénleges Bizottsag
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tanitott. Majd az ukran Oktatasi Népbiztossag Glavproforbjanak3® vezet6je lett.
Erre a poziciora kivalo ajanlolevelet is kapott.

A kovetkezoeket irja Rovid autobiografia-jaban:

Elutaztam Harkovba a feleségemhez ¢és ott tiidogyulladast valamint sulyos
idegdsszeomlast kaptam. Egészségiligyi okokra hivatkozva elhagytam 1921-ben a
VKP-t (a kommunista bolsevik partot).

Az, hogy valaki a polgarhdbori utdn elhagyta a partot, egyaltalan nem volt
szokatlan eset. K&sObb azonban, a Sztilin-korszakban, errdl is hallgatni kellett.
Egészen 1991 janudrjaig nem lehetett tudni arrol, hogy Roszlavec elhagyta a partot.
Ennek oka az archiv dokumentumok kutatdsdnak tilalma volt. Azonban az
archivum lajstroma nem tartalmaz semmilyen informaciét arrol, hogy Roszlavec
elhagyta volna a partot.

Egy 1921-es dokumentum azonban felvildgositast ad errdl:

Szakmam szerint zenész és zeneszerzé vagyok. A februari forradalom hatdsara
felhagytam a miivészettel és aktivan a forradalomhoz csatlakoztam. Ennélfogva 1917-
ben beléptem a Szocialistdk Forradalmi Partjaba és aztan 1918-ban az Orosz
Kommunista Partba. Zasz16i alatt az utols6 pillanatig dolgoztam. Mara, amikorra a
polgarhabort elcsendesedett és a part békéssé valt, azt hiszem, a tarsadalommal
szemben sajat moralis kiildetésemnek érzem, hogy teljes erémbdl a miivészi munkara
és a zenemiivészet felépitésére koncentraljak, amihez nemecsak specialis tudas kell, de
ugyanakkor miivészi tapasztalat is.

Mint tudjuk, a miivészeti munka sajnos nem kompatibilis a partpolitikai munkaval.
A mivészet teljes szabadsagot kovetel és sajat idobeosztast, amit a politika nem
engedhet meg. Fenti okoknal fogva bejelentem tavozasomat az orosz kommunista
partbol, amely mellett egyébként elkdtelezett vagyok, €s hogy ez az aldozat részemrol

csak tobbet fog hozzaadni a miivészetiinkhdz és a kultirankhoz.3*

Lemondott a VSERABIS-i, valamint a Moszkvai Korményzati Szakszervezeti

Tanacsi (MGSPS) posztjardl is.

33 Professzionalis Miivészeti Oktatokozpont.
34 Roszlavec-archivum 94. (RGALI) 1. jegyzék
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1923-ban Moszkvaba koltozott. A févarosban tobb pozicidt is betdltdtt: politikai
szerkesztéként dolgozott az NKP RSFSR?3? irodalmi és kiaddi kdzpontjaban, 1924-
t61 az Allami Kiad6 Politikai Osztalyanak vezetdie lett.

1.2.4 A kultarharc eldszele

Az allamhatalom mar a forradalmat megel6zden igyekezett nagy sulyt vetni a
késébb elharap6zo6 osztalyharcra. Err6l Lunacsarszkij’® irdsai is tantiskodnak. Az
egyik, de talan a legnagyobb horderejii kiizdelem a burzsoazia ellen iranyult. A
burzsoaziaval altaldban a Nyugatot azonositottdk: a felvilagosulatlan, marxista
elveket elutasitd tarsadalmak mindennapos céltdblai voltak a szovjet
propagandagépezetnek.

Mar a cari hatalom alatt érezni lehetett a forradalom eldszelét a politikéban, és
a muvészetekben is. A kulturalis életben felgyorsult az informacidk aramlasa. A
zeneszerzOk, eldadomiivészek sokkal tobb helyre juthattak el, mint azel6tt,
koszonhetden a folyamatosan fejloddé kozlekedési lehetdségeknek. Ugyanigy a
legtijabb kortars miivek hire is sokkal konnyebben terjedhetett vilagszerte. Fiatal
miivészek nyugaton tanulhattak kiilonb6z6 mesterektdl — noha a zenemiivészet
terliletén az orosz tradiciokhoz valdé kotddés mindig is erds volt (Csajkovszkijt is
beleértve, annak ellenére, hogy 6t tartottdk a legnyugatosabbnak). Oroszorszagban
az 1910-es években feliitotte a fejét a futurizmus, megjelent a Pofon iitjiik a
kozizlést’, kiilonboz6 futurista tarsulatok, szovetségek alakultak; a futurizmusnak
a sajtoban is megvolt a helye. Az orosz miivészek keze alol szamtalan meghokkentd
mi keriilt ki, mint példaul a majdhogynem musique concrete-nek tituldlatd
I'vokosas cumponus (Gudkovaja szimfonyija, Sziréna-szimfonia) Arszenyi]

Avraamovtol.3®

35 Hapommeli KkommccapuaT Tpoceemenns, Hapxommpoc - Narodniij Komisszariat

Proszvescsenyija, Narkomprosz, Oktatasi Népbiztossag

36 Anatolij Vasziljevics Lunacsarszkij (1875-1933), orosz politikus, kritikus, ir6, esztéta. Az
1917-es forradalom utan az orosz kultira kézponti figuraja, 1929-ig kdzoktatastigyi népbiztos volt.
Leninnel tobbnyire egyetértettek, noha voltak vitaik. Sztalinnal keriilt végs6 Osszetlizésbe, amely
kovetkeztében spanyol nagykovetnek nevezték ki, azonban utkézben Franciaorszagban életét
vesztette.

37 Az orosz kubo-futuristidk egy csoportjanak 1913-as kiadvanya, benne az orosz futurista
kiadltvannyal. Szellemi atyjuk David Davidovics Burljuk volt.

3 Arszenyij Mihajlovics Avraamov (sziil. Krasznokutszkij, 1886-1944), orosz zeneszerzo.
Legismertebb miive, a Gudkovaja szimfonia, tobbek kozt a kaszpi-tengeri szovjet tengerészeti
flottat, azok gdézdudait, tiizérségi agyukat, hidroplanokat, teherautdkat, buszokat, Baku varos
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Az ASM nagyszabasu kamara-, és zenekari koncertsorozatokat szervezett. Az
orosz alkotok mellett tobbek kozt Bartok, Kodaly, Hindemith, Honegger, Satie,
Ravel vagy akar az emigrans Prokofjev és Sztravinszkij miivei is eléadasra kertiltek
a moszkvai nagyk6zonség elott.

Roszlavec VSERABIS alkalmazottként kiilfoldre is utazhatott, aminek
koszonhetden tobb fontos nyugati kontaktust is 1étesithetett. Ezt a tényt azonban
nem sok bizonyiték tdmasztja ala, kdszonhetéen a dokumentumok eltlinésének és
megsemmisitésének. Fotdk tanusitjak, hogy Roszlavec 1927-ben Gordgorszagban
jart. Ennek az utazasnak célja, illetve célpontja ismeretlen. A jelek arra engednek
kovetkeztetni, hogy ez inkdbb amolyan kirandulas volt, mintsem munkabol fakado
kikiildetés. Ezen az utazason dolgozott a zeneszerz6 a 4. trion. A kéziraton ,,Athén-
Moszkva, 1927 olvashatd. Roszlavec kiilfoldi kapcsolatainak azonban biztosan
sokkal nagyobb jelentdségiik volt, mint ez a példaként emlitett, dokumentumokkal
alatdmasztott utazas, amelyrdl torténetesen van bizonyitékunk.

Ebben az idében Roszlavec néhdny miivét az Universal Edition is
megjelentette. A Szovremennaja Muziika arr6l informalta olvasoit, hogy 1924.
november 1-jén és 6-an Bécsben ,,Uj orosz zene” cimmel két koncertet adnak. A
masodikon felcsendiilt Roszlavec Gordonka-zongora szonétdja. Ugyanez a
folydirat 1925-ben azt hirdette, hogy a New York-i Zeneszerzok Ligéja koncertet
szervez Mjaszkovszkij, Fejnberg ¢s Roszlavec miivekkel.

1926-ban Szabanyejev egyik parizsi levelében Darius Milhaud-rol mesélt
Roszlavecnek. ,,Milhaud tidvozli a miiveit” — irta. Valoszintileg 1926-ban hallotta
Roszlavec darabjait Moszkvaban, amikor koncertet adott az Allami
Miivészettudomanyi Akadémian. Ezenkiviil Szabanyejev tudatta Roszlaveccel,
hogy miveit (féleg a kamaraegylittesre irottakat) propagalni fogja. Megnevezett
egy kvartettet, egy tridt és egy szondtdt, amit mar elkiildott egy csellistdnak.
Nyilvanval6, hogy Szabanyejev néhdny Roszlavec-miivet is magaval vitt az
emigracioba.

Lenin haldla utan, 1924-t61 a kibontakozd osztadlyharc azonban egyre jobban

haragudott a modern zenére. Kiilfoldi kapcsolatok apolésa a Szovjetunioban mar a

szirénait, a hallgatok tomegébdl alakult spontan korust, kiillonbozd gbézgépeket foglalkoztat
hangszerelésében. A miivet tobb karmester iranyitdsaval adtak eld, akik zaszlokat és pisztolyokat
hasznaltak a vezényléshez. BOvebben: The New Grove: Avraamov, Arseny Mikhaylovich
sz6cikkében.
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20-as évek végén nemkivanatos tevékenység volt, amit karokozas és szabotazs
cimén az allam brutalisan biintetett. Roszlavec esete kiilondsen kritikus volt. Mint
ahogy sz06 volt réla, elso felesége a 20-as évek kozepén a Kiiliigyminisztériumban
dolgozott, mi tobb, segitette Szabanyejevet emigralni. Roszlavecet is batoritottak

baratai, hogy hagyja el a Szovjetuniot, de a zeneszerz6 nem élt ezzel a lehetdséggel.

1.2.5 Az ASM

1923 utan Roszlavec lett az ASM vezetdje és ezaltal kdzponti figurajava valt
annak a dramanak, amely a 20-as évek szovjet zenekulturajaban zajlott le. Hogy
érthetéek legyenek az 4ltala 4atélt konfliktusok, iildoztetések ¢és azok
kovetkezménye, elészor meg kell vizsgalni, mely erdk és érdekek jatszottak
szerepet ebben a jatékban.

Az ASM nem tudott minden zeneszerzonek eléggé érdekfeszitd lenni. Ez annak
is kdszonhetd, hogy a MUZO-NKP vezetdje, Lourié nem volt kellden tapasztalt és
meggy0z6 személyiség: dekadens eklektikus miivész volt, azonban masoktol
elvarta az eredetiséget és az innovativ Gtleteket.

Az ASM célja az 01j zene ismertetése volt: az orosz zené¢ kiilfoldon, valamint a
kiilfoldié Oroszorszagban. A szervezet belsd és kiilsé tagokkal rendelkezett.
Munkajuk két célra koncentralodott: a koncertekre és az egyesiilet kiadvanyainak
megjelentetésére. Az ASM 1924 o6ta adta ki a Szovremennaja Muziikat (Kortars

Zene). Felelds kiadoja Derzsanovszkij, szerkesztéi Beljajev®®

es Szabanyejev
voltak. A folydirat orosz ¢és nyugati zenérdl tudositott, beleértve olyan
zeneszerzOket, mint Bartok, Hindemith, Prokofjev, Roszlavec, a Hatok ¢és
Sztravinszkij. frtak 8sbemutatokrol, koncertekrdl, killonbdzé zenei eseményekrol
és problémakrol. Itt jelent meg Bartok Béla, és késébb Roszlavec sajat
autobiografidgja is. Az egyesiilet kidltvanyat Szabanyejev jelentette meg a
Szovremennaja Muziika egyik cikkében, amelyben kitlizte kiildetésiik céljait. Ez a
kialtvany deklaralja az 0j torekvések irant érzett tolerancijukat, sot, timogatasukat.
Roszlavec 1925-ben lizent kollégédinak a Hol vannak az orosz zeneszerzok? cimi
cikkével. A lap egyébként altalaban igyekezett agitalni a zeneszerzoket kiilonféle

"9

jelmondatokkal, mint példaul: ,,Az aramlas ellen!”, , Evezziink 10j vizekre!”,

3 Viktor Mihajlovics Beljajev (1888-1968), orosz muzikoldgus.
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»ZeneszerzOk, egyesiiljetek!”. Ugyanakkor megprobaltak az allamhatalom
embereit is meggydzni zenei forradalmuk jelentdségérol. A lefektetett szabalyok
mellé kiilonbdzd idézeteket iktattak be Karl Marx, Wilhelm Hausenstein*®?, Lev
Trockij és Antonio Labriola*! tollabol. Késdbb az RAPM erdsen tamadta 6ket Lev
Trockij miatt.

Az ASM hathatdsan taglalta az 0j zene problematikajat, és csipdsen kritizalta
azokat, akik a zenei forradalomban inkabb megbujni akartak, vagy éppenséggel
megtagadni a koriilmények kindlta lehetdségeket. Egy Dialecticus alnéven
publikald ir6*? a kovetkezOkrdl elmélkedik a Reakcidsok és progresszivak a

zenében cimu cikkében:

Lehet-e egyaltalan egy zenei tartalomnak irodalmi targya? Valtoztat valamit azon,
ha Beethoven vonosnégyesének kottdjan athuzom az eredeti szoveget (Heiliger
Dankgesang eines Genesenden an die Gottheit) és helyette odairom, hogy ,,A bakui
11 villamos vonal megnyitasara” vagy ,,Unnepi gyézedelmi tiiz a Voroshadseregnek™?
Miért kell mindig €s mindig elismételni, miért nem vildgos még mindig, hogy egy

zenei miinek a tartalma maga a zene?*

Dialecticus ebben a cikkben zeneszerzOket szeretett volna inspiralni, valamint
tamogatni Oket abban, hogy ujfajta hangrendszereket keressenek (példaul

felhangrendszerek hasznalata).

1.2.6  RAPM, VAPM, PROKOLL, ORKIMD

Az APM* 1923-ban jelentette meg folydirata, a Muziikaljnaja Nov (Zenei 0j)
elsd szamat. Ebben a kiadvanyban kiilonb6z6 agitacios miivészeti publikdciok
jelentek meg. Céljuk a politika és a miivészetek Osszekapcsoldsa volt, konkrét
ideoldgiai Utmutatok a szovjet-orosz miivészet jovObeli alkotdsaihoz, szinte

kizarolag politikai alapokon. A VAPM?* 1924-ben jelentette meg 4 VAPM

40 Wilhelm Hausenstein (1882-1957), német ir6, miivészetkritikus, publicista.

41 Antonio Labriola (1843-1904), olasz marxista teoretikus.

42 Az emlitett Magyar Zene szama (1987/3) Roszlavecet jeldli meg zarojelben.

4 Dialecticus: ,,0 peakuMOHHOM H IIporpeccuBHOM B Mysbike.” (O reakcionnom i
progresszivnom i muziike). In: Muziikaljnaja Kultura 1924/11 (1924): 45-51.

4 Accouuanus ITponetapckux MyssikaHnToB, Asszociacija Proletarszkih Muziikantov, Proletar
Zenészek Egyesiilete.

4 Beepoccuiickas Accouuanus IIponerapckux MysbikanToB, Vszerosszijszkaja Asszociacija
Proletarszkih Muziikantov, Osszorosz Proletar Zenészek Egyesiilete.



Nyikolaj Andrejevics Roszlavec 20

ideologiai alapjai, valamint A ma partpolitikdja az irodalomban és feladataink
cimi cikkeit, amelyben a proletar- és parasztmiivészetet nevezte meg (az irodalmat
ugyanugy, mint a zenét), mint a kultura forradalmanak egyik eszkozét. Ezt a fajta
utmutatast, ideologiat allitottdk szembe a burzsoaziaval ¢és az ASM
tevékenységével. Az osztalyharc intenzitasanak ndvekedése a tdrsadalomban és a
kultaraban leginkabb a hatalomért és a hegemoniaért folyo kiizdelemrol szolt.

Az RAPM mindig kifejezetten agressziv formdban prezentdlta téziseit. A
zenéket elkezdték osztalyozni. Megkiilonboztettek burzsod (vagy dekadens) és
proletar darabokat. Zeneszerzoket buzditottak 11j zenei formak kifejlesztésére, az
altaluk definialt proletar tartalom még intenzivebb kifejezésének céljabol.

Ennek egyik legkirivobb eredménye a fdiskoldkon és a konzervatoriumokban
bevezetett munkas fakultds volt, amely a f6iskola proletarizacidjadhoz vezetett.
Sziirték a novendékeket, de a tanarokat is: példaul 1924-ben 372 hallgatot irattak ki
meghallgatasok utdn a moszkvai konzervatoriumbol, mint osztilyellenségeket.
Errél még a Muziikaljnaja Nov is beszamolt. A tisztogatdsok véghezviteléhez
segitségiikre volt az 1925-ben megalakult PROKOLL*. Az ¢ neviikhoz fiizddik a
novendekek tobbségének kihallgatasa. Hasonlo6 szervezet alakult a professzorokbol
is.

1925-ben az APM-bdl kivalt egy tarsasag, akik megalapitottdk az ORKIMD-
ot.*” Ez azzal a céllal jott 1étre, hogy a széles dolgozd tdmegeknek marxista elveken
alapuld forradalmi zenét kozvetitsen. Tagjai koziil megemlithetjiik Klimentij
Korcsmarjovot és Roszlavec legfébb ellenlabasat, Lev Sulgint®®. Az ORKIMD
meglehetdsen alacsony szinvonalu zenét kozvetitett. Néhanyan tudni vélték, hogy
zeneszerzOi koziil tobben autodidaktdk és komolyabb szakmai eléélet nélkiil

komponalgatnak.

46 TIpou3BO/ICTBEHHBIH KOJUIEKTUB CTY/EHTOB-KOMITO3UTOPOB MOCKOBCKOI KOHCEpPBATOPHH,
Proizvodsztvennyiij Kollektiv Sztudentov-Kompozitorov Moszkovszkoj Konszervatorii, Moszkvai
Konzervatorium Hallgatoinak és Zeneszerzéinek Produkcios Kollektivéja.

47 O6beguHeHre PeBomonMOHHBIX  KOMMO3MTOpoB M MysbikanbHbIX  JlesTenei,
Objegyinyenyije Revoljucionniih Kompozitorov 1 Muziikaljniih Gyejatyelej, Forradalmi
Zeneszerzok és Zenetuddsok Egyesiilete.

48 Klimentij Arkagyevics Korcsmarjov (1899-1958), Lev Vlagyimirovics Sulgin (1890-1968),
orosz-szovjet zeneszerzok.
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1.2.7 Zenei forradalom és ellenforradalom

A Szovjetunié 20-as évekbeli kultirajanak torténete a tényleges mivészeti
forradalmi és ellenforradalmi, avagy a proletir és a nem proletar aramlatok
konfrontalodasanak torténete volt. Az RAPP* az RAPM-hez hasonléan
megnevezte azokat a miivészeket, akik szdmukra proletar-ellenesek voltak: Belij,
Mandelstam, Paszternak, Bulgakov, Platonov, Zamjatyin és méasok.>°

Az ASM ¢és az RAPM elképzelései sok konfrontacidora adtak okot a
professzionalizmust illetéen. Utdbbinal a professzionalizmus konformizmust,
feltétel nélkiili elvtelen elkotelezddést jelentett a szovjet allamhatalom altal
elképzelt miivészet irant. Mar évtizedekkel a nagy fordulopontok eldtt (1936:
Ziirzavar zene helyett,’! 1948: Zsdanov reformja), 1923-24 Ota ismeretesek a
leggyakrabban hasznalt szovjet politikai ideologiai kulcsszavak: formalizmus,
kozépszertiség, ideologikus ellenségesség, népellenesség, nyugatutanzas, stb.

Az ASM, és kiilonosen vezetdje, Roszlavec mar a 20-as évek elso felétdl kezdve
felvette a kesztylit, kitarté tevékenysége és a forradalmi zene melletti hiisége
egészen 1929-ig kitartott. Abban az évben azonban végleg sarokba szoritottak, és
nem volt tobb esélye sajat elveit bizonygatni. Egyetlen dontése lehetett: élni akar,
vagy meghalni.

Az elsé emlitésre méltd dokumentum, amelyben Roszlavec elitéli a koriilotte
zajlo eseményeket €s a koriilményeket, 1924-bdl szdrmazik. Ez év december 28-an
levelet irt a VSERABIS Kozponti Bizottsagdhoz, melyben a szovjet kultiraval
kapcsolatos, hosszt id6k ota kimondatlan problémdkrol irt. Félreérthetetlen
szavakkal vazolta a korlilményeket, amelyek kozott dolgoznia kellett, és amelyek
késdbb az egzisztencidjat leromboltak.

Hosszasan irt tovabba folyodiratokrol, azok sorsardl ¢és kiildetésérdl.

Megemlitette, hogy szivesen vallalna fészerkesztdi poziciot egy 01j lapnal, amely a

49 Poccuiickas acconuanus nposeTapckux nucareneii, Rosszijszkaja Asszociacija Proletarszkih
Piszatyelej, Proletarirok Oroszorszagi Szovetsége, az RAPM tarsszervezete.

30 Andrej Nyikolajevics Belij (1880-1934), Oszip Emiljevics Mandelstam (1891-1938), Borisz
Leonyidovics Paszternak (1890-1960), Mihail Afanaszjevics Bulgakov (1891-1940), Andrej
Platonov (eredetileg Andrej Platonovics Klimentov, 1899-1951), Jevgenyij Ivanovics Zamjatyin
(1884-1937), orosz irodalmarok.

St CymOyp BMecTo Mysbikn” (Szumbur vmeszto muziiki, Ziirzavar zene helyett) Pravda
(1936.01.28) 3. Publikacioé a cimben szerepld, A mszcenszki jaras Lady Macbethje c. Sosztakovics-
operardl, amely kultikus cikké valt és nagy visszhangot valtott ki a zenei kozéletben. Feltehetdleg
Sztalintél szdrmazo6 szoveg. Lasd: Testamentum — Dmitrij Sosztakovics emlékei Szolomon Volkov
szerkesztésében (Budapest: Europa Kiado, 1997). 184.
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hagyomdnyos proletar-propaganda helyett szakmai tematikaji, szinvonalas
irdsokat tartalmazna. Nehezményezte, hogy a zenei agitacios hierarchia csicsan
akkor 1év0 vezetd nem méltd pozicidjara, akinek zenével kapcsolatos
szofordulatait, mint példaul népellenes, dekadens, burzsoa, elitélte és érthetetlennek
tartotta. Panaszkodott, hogy az elmult idészak zenei forradalma darabjaira hullott
és Osszeomlott. Felhivta a Kozponti Bizottsag figyelmét arra, miszerint
Oroszorszag legnagyobb szaktekintélyli zenészei, mint példaul Szabanyejev,
egymas utdn emigraltak. Felvildgositotta oket, hogy tobb orosz zeneszerzo
(Mjaszkovszkij, Alekszandrov, Polovinkin, Fejnberg) miiveit a bécsi Universal
Edition adja ki. Kérte a levél cimzettjét, hogy irdsat tekintse egy fajdalmas lélek
felkialtasaként.

Az 1924-es évben az ASM-et megtamadta a Muziikaljnaja Nov. A tamadasok
kozéppontjaban az RAPM Aéltal legrafinaltabb esztétaknak titulalt alkotomiivészek
alltak: Szabanyejev, Roszlavec és Szkrjabin. A Proletar Szinhdzreform teoretikusai
ugyanebben az idében kezdtek el ugynevezett munkdas-szinhdzakat létrehozni.
Megjelodltek bizonyos operakat, amelyeket engedtek, és amelyeket nem engedtek
jatszani. Az is el6fordult, hogy 1) cim alatt adtak egyes miiveket, tobbek kozt:
Eletinket a népért (Ivan Szuszanyin avagy Eletiinket a carért), Egy élet a
kommunaért (Tosca), Dekabristdk (Hugenottak). Igyekeztek az oroszt, mint az
egyetlen elfogadhatd nyelvet egységesiteni a zenedrdmakban. Indokldsaikban
nagyon sokszor idéztek a marxista irodalombol, féleg Lenintdl. Mig Lunacsarszkij
tisztan latta a kiilonbozé zenei eszmék egymdassal vivott kiizdelmét, csak az
osztalyharc fontossdgat hangsulyozta, de ugyanakkor altalaban véve tidvozolte a
valtozasért folytatott torekvéseket (Szkrjabint példaul kedvelte). Masok az
individualizmust kezdték ki, mint a szovjet tarsadalmi ideologia ellenségét (Lev
Sulgin). Az individualista miivészek, mint példaul Vincent d’Indy, Franz Schreker,
Richard Strauss, Ferruccio Busoni, Paul Hindemith, Arnold Schénberg, ugyanugy,
mint Sztravinszkij, Prokofjev, Lourié, Vasziljenko, Krejn, Szabanyejev €s mas
kortarsak ellen kiméletlen ellenallast hirdettek.

Az RAPM ¢és az ORKIMD nagyjabol kozos elképzeléseket viziondltak a jovo
zengjérol. Szisztematikus kampanyt inditottak az igazi proletar zenéért és a burzsoa
kultira tonkrezazasaért. K6zos erdvel probaltak szisztematikusan kicsindlni 0sszes

ellenldbasukat. Legfontosabb célpontjuk az ASM volt. Roszlavec valaszként
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szociologiai analizist vezetett le arrdl, hogy a proletar zene, proletar hallgatosag,
burzsoa zene, mint olyanok, nem létez6 fogalmak.

1926-ban jelent meg a Miivészet utjain cimi kiadvanygytijtemény, amelyben
tobbek kozott Roszlavec 4 pszeudo-proletdr zenérdl cimi cikkét is kozzétették.>?
Ebben nehezményezte a miivészetnek és a politikai-tdrsadalmi ideologidknak
hazasitasat, amely a zenét tiszta agitaciova degradalta. Az RAPM altal forszirozott
egyszeruség, tisztasag ¢és érthetdség a zeneszerzoket a primitivizmus felé sodorta.
Tovabba Roszlavec azt is megallapitotta, hogy a széles tomegeknek nem lehet
ugyanolyan az érdeklédése és értelmi szintje. A proletar forradalmi zenék nem
meriilhetnek ki katonai indulokban, mert forradalmi szévegeket tartalmaz6 miivek
1évén, azok épp ellenkezbleg, arrol tanuskodnak, hogy valami nincsen rendben, €s
valtozasra van sziikség (ideoldgiai értelemben véve: ellenforradalmi tartalmat
hordozhatnak magukban). A publikdcio hamarosan valaszcikket kapott Roszlavec
igazi burzsod ideolégidjarcl cimmel, Lev Kaltat tollabol.> Szerzéje abban még
egyet is értett Roszlaveccel, hogy 1) forradalmi zene kell, azonban elsdsorban itt az
osztalyi hovatartozdsnak kellene a legfontosabbnak lennie. Tovabba kozolte, hogy
Roszlavec kifundalt, mindenféle érzelmet mell6z0, hideg és keményen hangzo
miiveit kellene ellenségesnek nevezni, nem pedig azt a zenét, amely minden igaz
proletarhoz sz6l. Kaltat hangsulyozta: Roszlavecet ki kellene zarni a proletar zene
minden 1igyébdl ¢&s szervezetébdl, mert azokban teljesen értelmetleniil
tevékenykedik.

Roszlevecet Vissza Beethovenhez cimii cikkéért™* is tamadtak, amelyben azt
kifogésolta, hogy olyan zeneszerzdket, mint Prokofjev, Schonberg, Berg,
Sztravinszkij, Honegger €s mas kortarsakat az RAPM diszkreditalt, tovabba a
szervezet feliigyelete alatti tevékenységekbdl kitiltasra keriiltek. Rengeteg batorsag
kellett, hogy legyen ahhoz, hogy valaki a dekadens miivészetet ilyen koriilmények
kozott védelmezze.

1928-ban Ujabb kollektiv tdmadas indult az ASM zeneszerzdi ellen. Jurij

Keldis, a PROKOLL ¢s az RAPM egyik vezéralakja Prokofjev Acéllépés cimii

52 Nyikolaj Andrejevics Roszlavec: ,,O mncesno-mponerapckoit myswike” (O pszevdo-

proletarszkoj muziike, A pszeudo-proletar zenér6l). In: B.M. Blumenfeld, V.M. Pletnyov, N.F.
Csuzsak (szerk.): Ha nymsax uckyccmsa (Na putyah iszkussztva, A miivészet utjain). (Moszkva:
Proletkult, 1926). 180-192.

33 Lasd 7. labjegyzet.

34 Nyikolaj Andrejevics Roszlavec: ,,Hasan k berxoseny” (Nazad k Bethovenu) In: Rabis 49.
(1927) 3-4.
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balettjét kritizalta, miszerint annak semmi koze a forradalomhoz, és amit tiikkr6z, az
pusztan ellenséges.

Roszlavec tligyének csucspontja és befejezése mar nem varatott sokaig magara.
Kritikusai lassan teljes mértékben megbélyegezték. Elvtars helyett sokszor mar

csak polgartarsként szolitottak.

1.2.8 Szavak és tettek

Roszlavecre egyre nagyobb nyomds nehezedett. Az 1920-as évek végére az
RAPM, szovetségeseik, ¢és a sajtdé kozelebbi kapcsolatba keriiltek az
allamhatalommal és ideoldgiajuk egyre elfogadottabba valt a politikusok szemében.
A sajtoban lezajlott disputdkat kdvetden a megtorldas mar nem sokat véaratott
magara.

Az ORKIMD folydirata, a Zene és forradalom 1927-ben tamadta a kortars zene

bal frontjat. A cikk elején a kovetkezd mondat olvashato:

Zenei valosagunkban fel kell figyelni egy veszélyes tendenciara, ami olyan muveket
hoz 1étre, amelyek kizardlag a tehetségre, a markans individualizmusra, és a zenei

Ujitasra korlatozodnak. >

A cikk célja elsésorban Alekszandr Moszolov leleplezése volt. Ugyanebben az
évben konstruktivizmussal, szubjektivizmussal és intellektualizmussal vadoltak
meg tobb szerzot is. Roszlavec bline tobbek kdzt a még soha nem hallott hangzasok
iranti vagyakozas volt. A nemkivanatos miivészek elleni végsd vad az 0j élet
felépitése ellen tanusitott ellenszegiild magatartas fogalmat meritette ki. Innentdl
mar csak egy nyilt tdimadas kellett Roszlavec és tarsai ellen.

1928 juliusédban fogadtak el az ,,Osztalyharc megerdsitése a szocializmusban”
elnevezésli partkoncepciot. Az RAPM azonnal reagalt: 1929 juniusdban egy
Osszorosz zenei konferenciat rendeztek Leningradban Leonyid Obolenszkij>®

vezetésével, amelynek f6 témadja a zenei forradalom és az osztalyharc erdsitése volt.

Célkittizéstikben szerepelt a kapitalista orszagokhoz valo felcsatlakozéds és azok

35 Jlesslii manr copemennoii mysbiku” (Leviij flang szovremennoj muziiki, A kortars zene
bal frontja) In: Muziika i Revolucija 1927/1 (1927): 3-7.

36 Leonyid Obolenszkij (1873-1930), orosz-szovjet politikus. 1929-ben az Oktatési
Minisztérium elnoke.
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tulhaladdsa, amint a politikdban, gy a zenében is. Kimondtak, hogy e terviik
véghezviteléhez minden lehetséges eszkozt igyekeznek megragadni, hogy az
osztalyidegen elemeket ¢és az osztalyellenségeket kizarjak és elnyomjak. Borisz
Steinpressz®’ kiemelte beszédében, hogy a zenei kozegben kiilondsen sok
tennivalojuk akad.

Megnevezték az ellenséges ideologiakat: dekadencia, konformizmus, kuldksag,
baptistak, az egyhaz, Trockij és Voronszkij kdvetdi, papsag, szektdk. A zenében
elitélték tobbek kozt Prokofjevet, Kieneket, Roszlavecet ¢és Schillingert.
Meghirdették a harcot az absztrakt, az eklektika, a zenetudomanyban elburjanzo
formalizmus és az osztalyharcot semmibe vevd miivészetek ellen. Lunacsarszkij
megsemmisitéen beszélt az Eurdpaban eluralkodd formalizmusrdl és a dzsessz-
zenérol, kiilondsen a foxtrottrdl €s a tangdrol.

Obolenszkij szerint az orosz zenemivészetnek semmi sziiksége arra, amit
Beethoventdl és Csajkovszkijtol 6rokolt. Kienek, Prokofjev, Schreker operait, 4
lathatatlan Kityezs varos legenddjat Rimszkij-Korszakovtol, a Parsifalt, a Pikk
damat, Rubinstein: Démon cimii operajat mind betiltottak.

Taldn nem meglepd, hogy az egyes nagy befolydssal rendelkezd zenei
szervezetek €lére egyre inkabb nem szakmabelieket delegaltak. Ahogyan Roszlavec
évekkel ezeldtt is megemlitette egyik panaszlevelében, még sokszor a magat
zeneszerzOnek mondd elnokok és vezetdk sem eléggé képzettek a vezetdi
feladatokra, vagy még inkabb, a zenemiivészetben jelen 1évé szakmai problémak
kezelésére, tolmacsolasara. Ironikus médon ezen a konferencian egy kiilon szekciot
szenteltek ennek a problémanak a megvitatasara. Kiilondsen emlitésre mélto

Csicserov felszolalasa:

Ossze lehet-e egyaltalan hasonlitani egy gyari munkast egy épitésszel? Egyaltalan
nem. A gyari munkas nyilvanos szervezetek és a nép kontrollja alatt 4ll. Munkéjéhoz
megvan az elemi technikai tudasa. Egy miivész-specialista teljesen mas kategoria:
sokkal tobb sajat befolyassal rendelkezik. Sokkal nagyobb kérokat tud okozni,

amelyek okait raadasul még felfedni sem egyszerii.>®

37 Borisz Szolomonovics Steinpressz (1908-1986), orosz-szovjet muzikoldgus. Noha igyekezett
az RAPM hi tagja lenni, zsid6 mivolta, és régebbi, a cigany zenérdl publikalt cikkei miatt kés6bb
tobbszor feleldsségre vontak.

8 IIymu pazsumus mysviku. Cmenozpagudeckuti omden coeewanus 0 60RPOCAM My3blKU Npo
AITIO [JK BKII (Putyi razvityija muziiki. Sztenograficseszkij atcsjot szovjescsanyija po voproszam
muziiki pro APPO CK VKP, A zene fejlodésének utjai. Feljegyzések a Kézponti Bizottsag agitacios

crer



Nyikolaj Andrejevics Roszlavec 26

Az egyetlen, akinek volt batorsaga szembeszallni az elhangzottakkal, és sajat
Oszinte nézeteit kifejteni, Roszlavec volt.

Mindekozben az APM ¢és az ORKIMD kozt lassan kialakulni latszott a
konkurenciaharc vége. A hangzasvilagokrol szolo elsé konferencidk és beszédek
kovetendd példak lettek. Igyekeztek megalapitani egy foderacids zeneszerzoi
egyesiiletet. Az ekkor Osszeverddott-verbuvalodott zeneszerzokbdl és masokbol
lettek a legjobbnak, legszovjetebbnek mondott zeneszerzok 1948-ban: Viktor Belij,
Alekszandr Davidenko, Marian Kovalj, Borisz Sehter, Nyikolaj Csemberdzsi. Ok
bantak el tobb ASM-taggal, koztiik Roszlaveccel is.

1928-t61 az RAPM harcot hirdetett a cserkovnyikok®®, a moszkvai
konzervatorium reakcios €s egyhazi zenét kozvetitd professzorai, valamint a szovjet
filharmonia ellen. 1930-t6] Rahmanyinov Vesperdsa az allami koncerttermekben
nem szolalhatott meg tobbé. Mindekdzben politikai-ideoldgiai kiizdelem folyt a
konzervatorium két professzora, Nyikolaj Gologanov es Alekszej Loszev kozt. A
filozofus Loszevet reakcids aktivizmussal rdgalmaztdk és emiatt hamarosan el
kellett hagynia a konzervatoriumot. Koényvét, az 1927-ben megjelent 4 mitosz
dialektikajat®® ellenforradalminak titulaltak.

Tobben felhagytak az idegen nyelvil irodalom olvasasaval. Minden kiilfoldi
kapcsolat és utazas az NKVD kozvetlen kontrollja alatt allt. 1929. december 1-t61
tobb akadémikust eltavolitottak, mint ellenséget, antimarxista €s antiszovjet elemet.
Egyikiik Vaszilij Kandinszkij volt, aki ekkoriban emigralt.

1930-ban Roszlavec egyik legkozelebbi baratjat, Malevicsot is kihallgattak.
Masik baratja, a futurista koltd, Vasziliszk Gnyedov a 30-as években bortonben fiilt.

1931-ben értelmet adtak a zenei fasizmus fogalmanak. Ennek egyik példajaként
emlegették Gustav Holst 4 planétak cimi miivét. Tamadtak a fehérgardistakat
valamint a fasiszta zeneszerzdket: Prokofjevet, Sztravinszkijt és az emigrans ¢és
fasiszta Rahmanyinovot. Mindhdrmuknak, de kiilondsen Rahmanyinovnak az
Osszes fellelhetd miivét begytjtottek. Ezt leginkdbb amerikai palyafutasdnak

koszonhette. Egytttal bezartdk a Muzgiz®' amerikai irodéjat is. Gnyeszin konyveit

% Az egyhézi tradiciok kdvetdi.

60 Lobanova szerint 1927-ben jelent meg. Internetes forrdsok egy cenzurazott 1930-as és egy
1990-es Gjonnan kiadott orosz nyelvil, és egy 1990-es, valamint egy 2003-as angol nyelvi kiadast
(New York: Routledge, 2003) emlitenek meg.

1 A moszkvai 4llami zenemiikiad6 neve 1930 és 1964 kozott.
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betiltottak. Rimszkij-Korszakov zenéje sem csendiilhetett 61 tobbé, a zeneszerzd
reakcios tevékenysége miatt.

Ugyanezidotajt kezdddtek a Bolsoj Szinhaz-ligyek. Kiilonb6zo szinpadi
miveket, mint Prokofjevtdl az Acéllépést, Hindemithtdl a Neues vom Tage-t és
Sosztakovics Orr operajat lemondtak ¢€s betiltottak. Ez éppen akkoriban tortént,
amikor 4 négy moszkvai® probai folytak. Ez kiilondsen veszélyes ligylet volt, mivel
Moszolovot az RAPM mar 1927-t6l ellenséges zeneszerzoként kezelte.
Sosztakovics jo okot adott arra, hogy sorsa megpecsételddjon, ugyanis nem csak az
Orr-ra orroltak meg ra, hanem a kdnnyedebb miifajok iranti érdekl6dése miatt is.53
Sosztakovicsot balszerencséjére azért is kikezdték, mert Meyerholddal dolgozott
egylitt, akit késObb az egyik legfébb anti-szovjet trockista organizacid vezetd
tagjaként hurcoltdk meg, majd végeztek ki 1940 februdrjaban.

Késobb a szinhaz partbol delegdlt 0 vezetéi minden hasonlé produkciot
betiltottak, és ettdl kezdve csak igazi proletar produkciokat jatszhattak. Az 1948-
bol ismert szovjet propagandagépezet tulajdonképpen mar 1930-t6l iranyitotta a

kultarat.

1.2.9 Kapitulacio

Roszlavec eltiintetése a zenei kozéletbdl leginkabb Jurij Keldis és Szemjon
Korev® nevéhez flizédik. Roszlavec nyilvanosan védte magat tdmadasaiktol.
Tobbek kozt azt is kifogasolta, hogy nem professzionélis zenészek 1évén Szemjon
Korev és Jurij Keldis nem lehetnek birdi. A valasz szintén nyilvanosan érkezett. A
zeneszerzOnek nem sok valasztasi lehetdsége volt, ha életben akart maradni: egy
nyilt levélben bevallotta politikai hibait és elhatarolodott multjatol. Ezeket a
szavakat egy ismert hivatalnok® irta-diktalta, aki a kihallgatasokat végrehajto
tarsulat vezetdje is volt. Roszlavecnek azt is megtiltottak, hogy szerkesztéként

barmelyik lapnal tovabb dolgozhasson.

2 Balett (feltehetben befejezetlen), szerz6i Polovinkin, Alekszandrov, Sosztakovics és
Moszolov. Az elsé felvonas Polovinkin munkaja.

63 Lunacsarszkij nem sokkal azel6tt fejezte ki a foxtrott, a jazz, a charleston, valamint a
ciganyzene irdnti utalatat.

% Jurij Vszevolodevics Keldis (1917-1995), Szemjon Iszaakovics Korev (1900-1953) orosz-
szovjet zenetorténészek.

%5 Lobanova nem nevezi meg az illetot.
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A VAPM az NKVD részévé valt 1930-ban. Ezzel megsziint az RAPM is, mert
kiildetését teljesitette. Az RAPM NKVD-be valo beolvadasa volt tulajdonképpen
végso fohajtasa az allamhatalom elétt. Utolso tagjai tobbek kozt Borisz Steinpressz,
Jurij Keldis és Alekszandr Savergyan voltak, akik persze nem haboztak tovabb
ténykedni a szovjet-proletar zenei propagandaban.

Mar 1930-ban igy tinnepelt az RAPM:

A Lkonnyll mifajok” képviselit széles tomegek eldtt fogjak leleplezni. Miiveik
megjelentetését megsziintetik. Pornograf és kabitd zenék gramofonon, radion stb.
eléadasa valamint rogzitése betiltasra keriil. Pszeudo-kooperativ tarsasagok (a
Pereszelencev nevlli kartevo altal vezetett AMA) vagyis a foxtrott és a cigany
zeneszerzok likvidalva lesznek, mint kartevok. Tisztogatas végrehajtasa a szorakoztatd

és az egyhazi zene komponistai, alkotdi, illetve miiveik kozt.[...]%

1932-ben jelent meg a Kozponti Bizottsag Az irodalmi-miivészeti organizaciok
leépitésérol cimll hatarozata. Ebben szo volt az RAPP, és mas miivészeti
tomoriilések megsziintetésérdl is. A hatarozat kitlizte a szocialista realizmus, mint
hivatalos szovjet stilus megalapozasat. Azonban az olyan harcok, mint amilyet
példaul az RAPM folytatott az ASM és més szervezetek ellen, a hatarozat ellenére
még jo sokaig eltartott. A folyamat 1948-ban kulminélt, amikor tobb szerzdt is
hazaarul6, formalista, cigany, foxtrotcsik, nyugatutanzo, fasiszta jelzokkel illettek,
¢s nyilvanosan meghurcoltak. A Roszlavec és tarsai elleni kiizdelem 1932-re

gyakorlatilag véget ért.

1.2.10 Roszlavec, az iizbég nemzeti zeneszerzo

1931 nyaran Roszlavec Taskentbe utazott. Itt az Uzbég Zenés Szinhaz két éves
szerzOdést kotott vele, vezetd karmesteri és zeneszerzdi posztra nevezték ki.
Emellett megbiztak az Uzbég R4di6 zenei részlegének iranyitdsaval is.

Orientalis tematikdju miivei ebbdl az iddszakbol szarmaznak. Ekkoriban a

szovjet miivészeknek a cari uralom altal elnyomott népek nemzeti kulttrajat kellett

66 Hdosecmu 0o xouya 60pvby ¢ manmarnckoti mysvixoii” (Doveszti do konca borbu sz
nepmanszkoj muziikoj, A NEP zenei részlegevel folytatott harc véghezvitele, Moszkva: 1931)
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propagalniuk. Megsziilettek egyes nemzetek elsd nemzeti operai és balettjei. Ebben
a feladatban vett részt Roszlavec is Uzbegisztanban.

Taskentben zenei motivacioja meglehetdsen leromlott. Depresszidjat mi sem
bizonyitja jobban, mint egy fotd, amelyet a feleségének kiildott, és amely alatt a
kovetkezd szoveg olvashato: ,kedves Muszenykad a taskenti rabok kozt”.
Igyekezett Gsszeszedni némi batorsagot, de rengeteg tiirelmébe keriilt. Egyik

levelében irja:

Van egy kit a haz udvaraban, ahonnét vizet hozok. A viz nagyon jo, de eléggé

nehezemre esik a vodroket cipelni.®’

Ezidotajt dolgozott elsd balettjén (Pahta), amelyhez az lizbég népzenébil
hasznalt fel dallamokat. A darab prébai kimeritdek voltak, 1931. december 16-an

ezt irja levelében feleségének:

Holnap tizenegykor lesz a féproba és este a bemutatd. Ejjel-nappal zenét irok, a

kopista alig bir kovetni.5®

A Dbalett-pantomim OJsbemutatdjat ismeretlen okokbol elhalasztottak. A
plakaton 1933. 4prilis 21-22. olvashatd. A darabban kiilonb6zé korabeli
propagandatorténetek jatszodnak le; e primitiv sztereotipidk kozt Roszlavec
meglehetésen kellemetleniil érezte magat. A baletthez orientdlis hangulati
alapanyagokat gytijtott. A Pahtat a sok ostinato, és az lizbég népzene hasznalata
jellemzi. Kézirata a mai napig feldolgozatlanul hever Moszkvaban. Lobanovanak
kutatasai alatt volt szerencséje hozzaférni a Pahtdhoz. Véleménye szerint a partitira
ugyanolyan mesterien van megirva, mint Roszlavec barmely jelent6s miive.

1932-ben komponalta az Szovjet Uzbegisztdn cimii szimfoniat.

Mikozben a balettomon dolgoztam, elhataroztam, hogy egy nagy szimfonikus mivet
irok az oktoberi forradalom 15. évforduldjara, amely a h6si munkat és a proletarharcot
énekli meg. Form4jat tekintve egy részletesen kidolgozott szimfonia, amely teljes
mértékben lizbég népzenei motivumokra épiil. [...] A mi nagyzenekarra irddott, és

hagyomdnyos europai, valamint tizbég nemzeti hangszereket is foglalkoztat, ezek egy

67 Roszlavec-archivum 81. (RGALI, Orosz Allami Irodalmi és Miivészeti Levéltar) 3. jegyzék.
8 Roszlavec-archivum 81. (RGALI) 4. jegyzék.
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kerek egészet alkotnak. A m teljes cime ,,Szovjet Uzbegisztén: A munka, a harc és a
» 69

gy6zelem szimfoniaja”.

A szimfoniat hamarosan be is mutattdk. Roszlavec Rovid onéletrajzaban
megemliti, hogy az allam dijjal jutalmazta érte. Az RGALI-ban megtalalhato egy
toredéke, amely alapjan megallapithato, hogy stilusaban a Pahtdra hasonlit.

Tovéabbi keleties hangulati miiveihez tartozik az 1930-as Tiirkisztan
vonosnégyes. Ez a mii a Tiirkmén Koztarsasag egy alkotoi versenyére irddott és
szintén dijat nyert. Ezt a tényt Roszlavec megemliti sajat miijegyzékében, azonban
mas nyoma nincs.

1932 decemberében ¢és 1933 januarjaban komponalta a Girjat. A zeneszerzo a
kovetkezd cimet adta neki: Uzbég népdal szimfonikus zenekarra, iizbég
népénekesek és népi hangszeresek dutaron’® eldadott dallamaira, Radzsedov
elvtars lejegyzése alapjan.”! Roszlavec a mii hangzasvilagat a klasszikus 19.
szazadi orosz zenei tradicidkra alapozta, kivaltképpen azokra, amelyekben mar
eredetileg is fellelhetéek voltak keleti stilusu témak. A Girja egy ostinato
ugyanakkor felbukkannak a tradicioktol eltérd épitkezésii akkordok is. Az egyes
motivumokat €s harmonidkat sokkal merészebben hasznalja, mint iizbég elddei és
kortarsai.

Annak ellenére, hogy megprobalta minél jobban visszaadni az orientalis zene
hangzasvilagat, mégis érezhetd, hogy ez a kultira Lobanova meglatasa szerint
eléggé idegen volt szamara.

A taskenti ,,fogsadg” 1933. majus 1-jén ért véget, amikor lejart a zeneszerzo
szerzédése az Uzbég Zenés Szinhazzal. Roszlavec visszatért Moszkvaba.
Uzbegisztant elhagyva egyre ritkdbban komponalt orientdlis és népi stilust
miiveket. Megemlithetd azonban még a Kvartett csecsen népdalokra, négyhuru

72

domrdkra’s és a Neégy iizbég dal, amely zongorastriora irddott az iizbég radio

felkérésére, €s amit ott gyakran el is adtak (ez a mili azonban elveszett). A Kvartett

%9 Roszlavec-archivum 93. (RGALI) 7. jegyzék.

70 Kozép-azsiai, hosszii nyakl, pengetds lant-szerli népi hangszer. Eredetileg két hurral
(perzséul ,,do tar” két hurt jelent).

7! Lobanova ravilagit, hogy a Radzsedov valosziniisithetden elirds. Roszlavec inkdbb Junus
Radzsabovra (1896/1897-1976) gondolhatott, aki énekes, népihangszer-jatékos és zeneszerzd volt.

2 Qrosz lant-szerli hangszer, harom-négy hurral. Tébb méretben is (piccolo-tol a
kontrabasszusig) 1étezik.
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keletkezési idején (1934-35, Moszkva) mar meglehetésen feltind Roszlavec
stilusanak elidegenedése a korabbi stilusahoz képest.

Ilyen koriilmények kozott nehéz is lett volna folytatnia zenei forradalmanak
gyakorlatat. Miutan betiltottdk miiveit, nem hasznalta tobbé a szintetikus
akkordokat. Arra kényszertilt, hogy azokat a harmonidkat hasznalja, amelyeket 6
maga mar az 1910-es években el szeretett volna hagyni. [gy inkabb az elméleti

kutatasok irant kezdett el érdeklddni, amelyrdl 1937-es fiizetei is tanuskodnak.

1.2.11 Egy zeneszerzo a sok koziil

Moszkvaban 1933. junius 16-atol kezdve az Allami Zenei Politechnikumban
kezdett tanitani. Kurzusokat tartott a katonasag zenei vezetdségének és a katonai
akadémianak is. Mindemellett volt egy allasa az Ossz-Szovjet Radio Bizottsdgaban,
azonban ez csak két honapig tartott, 1933. december 8-ig. Elete utolso hivatalos
munk4jat a moszkvai Vérosi Bizottsagnal végezte 1936. december 15-t61 1938.
majus 28-ig, mint a szinjatszas és repertodr teriiletek zenei kérdésekben felelds
munkatarsa.

1938-ban hivatalos eljarast inditottak Roszlavec ellen, a nép ellen elkovetett
blincselekményei miatt, és ezért haldlra itélték. Azonban a zeneszerzé 1939-ben
agyvérzést kapott és az eljards emiatt megsziintetésre keriilt. Jefroszinyija
Roszlavec, a zeneszerzé unokahtga mar 1939-ben megprobalta felmentetni 6t, de
valaszként csak annyit kapott, hogy népellenséget nem rehabilitalnak.

Bevallott politikai hibai miatt mar nem jutott ujabb allashoz. 1938-ban kisebb
nyugdijat itéltek meg neki, de ez nem védte meg a nyomortol. Az inség tovabbi
megalaztatasokat is hozott magaval: tobbszor eléfordult, hogy alkalmi munkainak
honorariumaért kellett levelezésekbe bocsatkoznia.

A 30-as évek végén, 40-es évek elején ellenldbasai rdaadasul tomegdalok
komponalasara  kényszeritették. Ugyanezid6tajt Roszlavec filmekhez és
szinjatékokhoz is irt zenét. A CGALI’? 8riz joparat ezek koziil (példaul Lermontov

Maszkabal, zenei betétek). Annak érdekében, hogy tomegdalait kdzérthetének és

73 lleHTpaNbHBI TOCYIapCTBEHHBIA apXuB JuTepaTypel M uckycctBa  (Centralniij

goszudarsztvenniij arhiv lityeraturii i iszkussztva), Allami K6zponti Archivum, az RGALI korabbi
neve.
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populdrisnak fogadjak el, fel kellett adnia régi-uj rendszerét. Ezaltal stilusa
leegyszerlisodott €s teljesen Osszevegylilt, 6sszeolvadt méasokéval.

1939-ben kapta elsé agyvérzését, amely miatt a beszédkészsége karosodott,
valamint egyik kezére és labara is lebénult. Roszlavec hangulatat jol abrazolja az

egyik tomegdalanak kéziratdnak hatoldalan olvashat6 idézet Balzactol:

Zseninek lenni=tiirelmesnek lenni (Buffon). Aki a tobbi ember f6lé szeretne
emelkedni, fel kell, hogy késziiljon egy nagy harcra és nem szabad félnie a
legnehezebb kihivasoktol. Mestermiivek hosszadalmas megirasa és kidolgozasa vagy
kiilonleges hangulatot igényel, vagy pedig cinikus hajlandésidgot a nyomorhoz...

(Balzac).

A zeneszerz0 a héaboru kitorésekor Moszkvaban tartozkodott. A nehéz
koriilmények ellenére nem hagyta el a varost. Orvosa rendszeresen latogatta,
tanitvanyai ¢€s ellenségei is felkeresték. Akadtak olyan latogatoi, akik bocsanatot
kértek téle. Roszlavecet nem sokkal késObb veserak is sujtotta.

Masodik agyvérzése szivbénuladshoz vezetett, amelynek kovetkeztében 1944.
augusztus 23-an meghalt. Csak néhdnyan kisérték el 6zvegyét a temetésre. Halala
utan lakasat megszallta az NKVD ¢és egykori RAPM tagok kutattak at. Fellelhetd
kéziratait begylijtotték. Azota ezek a kottdk nyom nélkiil eltiintek. Ozvegye tjra

férjhez ment. A zeneszerz6 hagyatéka hosszl iddre eltlint.

1.2.12 Halala utan

Roszlavec mar eldre érezhette, hogy alkotasai veszélyben vannak, s hogy talan
egyszer az allamhatalom megsemmisitheti 6ket. 1927-ben egy borondben elkiildte
miiveit testvérének, biztonsagi okokbol. Azonban valami, vagy valaki folytan errdl
is tudomast szerezhettek: testvérének csaladjat erdteljes regresszionak tették ki a
30-as évek kozepén, €s végiil a kottakat toliik is sikeriilt elkobozni.

Késoébb, 1958-ban, amikor Jefroszinyija Roszlavec egy alkalommal ujra
nagybatyja felmentéséért kiizdott, egy hivatalos irat leszogezte, hogy a zeneszerzot
nem lehet kitenni tovabbi rdgalmaknak ¢és megtorlasoknak. Ez azonban

gyakorlatilag semmit nem valtoztatott a tényen: Roszlavec miivei ugyanugy be
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voltak tiltva. Legjelentdsebb miivei a zenei koztudat szdmdara ismeretlenek
maradtak az elkovetkezo évtizedekre.

A Roszlavecet ért politikai-ideologiai vadak mellett a 60-as évek végén
felmertilt a zeneszerzo kapcsolata a cionizmussal is. Jefroszinyija Roszlavec 1987-

ben a kovetkezoket irta egy levelében Lobanovanak:

A Glinka muzeum igazgatondje, Jekatyerina Nyikolajevna Alekszejeva érdeklddott
Roszlavec hagyatéka irant. Levélvaltasban maradtunk. 1967-ben felkerestem a
muzeumot. Az igazgaténd az egyik munkatarsat, Kirkort szolitotta. Amikor
elmondtam neki, hogy milyen {igyben jottem, Kirkor azt kérdezte: ,,Mit akar?
Természetesen, aki akarja, jatszhatja Roszlavec zenéjét, de attdol még ellenséges
marad.” Aztan szégyenkezve az igazgaton6hoz fordult és nagyon idegesen stigott neki
valamit. Annyit értettem csak, hogy ,,Szabanyejev” ¢és ,,Izrael”. Aztan ezt mondta:
»Szabanyejev nem tekintély.” (Az 6 tanulmanyara kellett utalnom.) Majd hozzaférést

kértem a nagybatyam aktaihoz, de ezt Kirkor megtagadta t8lem.”*

Az ASM t6bb zsidd szdrmazasl zeneszerzOt is propagalt, Oroszorszagban és
nyugaton egyarant. Ehhez a korhoz tartozott Gnyeszin, Fejnberg, Krejn és
Schillinger is, viszont Roszlavec és Szabanyejev nem voltak zsidok. Azt is hinni
vélték egyesek, hogy Szabanyejev New Yorkban 1927-ben megjelent Modern
Russian Composers cimili konyve kapcsolatba hozhatd az izraeliekkel, mivel
eredetileg az emlitett zeneszerzok tAmogattak volna ezt a konyvet.

Jefroszinyija Roszlavec megemlitett egy masik esetet, amelyet 1967-ben a
zeneszerzd és a cionizmus kozti kapcesolat bizonyitékaként tartottak szamon. 1966-
ban Michael Goldstein?, aki a Szovjetuniot 1964-ben hagyta el, levelet irt a
zeneszerzd novendékének, Petr Teplovnak’®. Ebben kifejezi rajongasat Roszlavec
zenéje irant és ugyanakkor ellenséges gondolatait is a szovjet zenei propagandat
illetéen. A hegediis, aki a zeneszerzd hirét kiilfoldon terjesztette, kiallt amellett,
hogy Roszlavecet és miiveit a Szovjetunidban hivatalosan rehabilitalni kellene.

1967-ben Jefroszinyija Gjra megprobalkozott nagybatyja felmentetésével. A

kovetkezo idézet ugyancsak az el6z6 leveélbol szarmazik.

74 Jefroszinyija Roszlavec levele Marina Lobanovéanak (kelt: 1987. junius 22.).
75 Mihail Emmanuilovics Goldstein (1917-1989), ukran zeneszerz6, muzikoldgus és tanar.
76 Petr Vasziljevics Teplov (1889-1992), orosz zeneszerzd, Roszlavec ndvendéke.
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Ebben az idében felkerestem a Zeneszerz8k Egyesiiletét. Hrennyikov’” nem fogadott.
Vaskanjan fogadott, aki az egyik mivet atjatszotta és ennyit mondott:
»figyelemreméltd”. Azonban egy masik nap mar nem fogadott. Sem a legfelsébb
szovjet oroszorszagi képviselok, sem Muragyeli, sem a moszkvai zeneszerzo
egyesiilettdl sem akart senki fogadni egyaltalan. Ezek utan az Izvesztyija cimi 0jsag
szerkesztoségéhez mentem és kértem, hogy jelentessenek meg egy cikket a
nagybatyamrol. Fogadtak, de az Gtletet elutasitottdk. Az elutasitas oka az volt, hogy a
ZeneszerzOk Egyesiiletének hozzajaruldsa nélkiill nem publikdlhatjdk a cikket.
Raadasul 1967. julius 9-én a Literaturnaja Gazetd-ban egy cikk jelent meg Lenin és
a kultira cimmel, melyben a proletkultot és annak vezetdjét, Lebegyev-Poljanszkijt

elitélték. Roszlavec pedig épp a proletkult képviseldje volt korabban!

Ugyanakkor torténtek szerencsésebb esetek is. 1966-ban a Torténelmi Emlékek
Kommisszidjanak egy tagja, Julia Szergejevna Glazunova megkereste Roszlavec
O0zvegyét az ligyben, hogy az 4ltala 6rzott, még meglévd hagyatékot megdrzésre
atadja a CGALI-nak. Jefroszinyija pedig 1967-ben elkezdte Gsszeirni emlékeit
nagybatyjarol.

A Szovjetunidban az elsd jelentds attorés a 80-as évek elején tortént, amikor
Roszlavec halala utan el6szor keriilt sor miuveinek el6adasara Moszkvaban,
Ediszon Gyenyiszovnak kdszonhetden, aki 1980-ban Elfeledett és nem rehabilitalt
népellenes zeneszerzok bemutatasa cimmel szervezett egy koncertet. Gyenyiszov
egy teljes féliddt szentelt Roszlavec miiveinek. A koncert megvaldsulasa csodaval
hataros eseménynek mondhatd, ugyanis Roszlavec, a kéziratai, valamint elkobzott
miiveinek szinte teljes egésze még mindig be voltak tiltva. A koncert 1étrejottén
felbuzdulva Lobanova eldadéast tartott a milandéi Musica del nostro tempo
nemzetkozi konferencia keretein beliill. A kovetkezd években Roszlavecrdl a
Szovjetunioban ismét hallgattak. Tobben is mondtak Lobanovanak: ,,Idegen zenét
propagal. Roszlavec az ellenségiink.”

A peresztrojka éveiben az egyik legfobb szempont a szétrombolt és elhazudott
kultara korrigalasa volt. Tobben ellentmondasba is keveredtek. 1980-ban a
ZeneszerzOk Egyestiletének egyik prominens tagja azt nyilatkozta Gyeniszov

koncertje kapcsan, hogy Roszlavec neve annyit sem ér, hogy egy papirra felirjak.

77 Tyihon Nyikolajevics Hrennyikov (1913-2007), orosz-szovjet zeneszerz, az egykori Szovjet
ZeneszerzOk Egyesiiletének elndke, a szovjet szocialista realista zenei irdnyzat elkotelezettje.
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Kés6bb ugyanez az ember 1989 utan ,,a legjobbat kivanja neki”. Hrennyikov is
nagy szimpatiaval nyilatkozott rola Lobanovanak.

1989-ben a szovjet Muziika nevii zenemukiadd megjelentetett egy kiadvanyt
Roszlavec zongoramiiveivel. Az el6szot Jurij Holopov irta, amelyben a zeneszerzo
¢letérdl és miiveirdl csupa hamis informaciot tesz kozzé, és amelyben ragalmazza
azokat, akik kialltak a zeneszerzo mellett a 20-as és 30-as évek folyaman.

A 90-es években végiil elkezdodott Roszlavec felfed(ez)ése nyugaton is.
Lobanova kdnyve sok mindenre ravilagitott, ami addig a felszin alatt rejtézott.
Belekezdett Roszlavec elérhetd miiveinek rekonstrukcidjaba, és a Schott kiadonal

azoéta is folyamatosan jelennek meg ezek a kiadvanyok.



2. Roszlavec zenéje

2.1 Hogyan nevezziik?

Habar Roszlavec zenéje csak kevéssé ismert igazan, kompozicids technikdjabol és
stilusabol kiindulva az altalanos zenetorténet 6t a szkrjabinistdkhoz, illetve az
avantgardistakhoz sorolja. Ismerdsen hangozhat az orosz Schonberg elnevezes is,
amely bizonyos szempontbdl taldn nem is all oly messze a valdsagtol, sok mas
aspektusbol tekintve azonban mégis.

Az 1910-es években szamos zeneszerzore figyeltek fel az orosz alkotdmiivészek.
Az egyre elszaporodd kiilonbozd stilusok, alkotéi filozofidk, kompozicids
technikak megtervezo6i védjegyeivé valtak az egyes kisérleteknek, és konnyebb volt
bizonyos zenékrdl kimondani, hogy azok debussy-s, strauss-os, esetleg klasszikus
romanc alapokra épiilnek, vagy éppenséggel futurista jelleglick. Ennek fényében a
hallgatonak akdr szaz év tavlatrol sem tlinhet nehéznek besorolnia Roszlavec
fel, 1izgalmasabb harmoniai kontosben. Lehet, hogy ilyenrdl beszélt volna haldla
eldtt Szkrjabin, amikor 0, még soha nem hallott harmonidkat emlegetett?

Vajon mikor foglalkozhattak el6szor behatdoan Roszlavec kompozicios
modszereivel? A legkorabbi ismert forrdsok mar a szerializmus virdgkorabol
szarmaznak, akkoribol, amikor mar Messiaen-t is megkisértette ez a zeneszerzési
technika. Ekkor valt hirtelen érdekessé a nyugat szamara az a mar hisz éve halott
orosz zeneszerz0, aki az 1910-es években mar eljatszott a szerialis zene fogalmaval.
Roszlavec zenéje analizis utan kialtott. Mivel a Szovjetunidban alig volt fellelhetd
Roszlavec-forras (sem kottak, sem mas egyéb), feltehetéen a még az 1910-es, vagy
1920-as években nyugatra keriilt anyagok lehettek az elsé forrasok, amelyek alapul
szolgaltak az elsd behat6 analizisekhez.

Az 1935-ben megjelent Lissa-cikk’® tisztan zeneelméleti megkozelitésbdl nagy
horderejli kérdéseket vetett fel a tizenkét foku, vagy atonalis zenével kapcsolatban.
Nem szabad elfelejteniink, hogy ennek a cikknek a megjelenésekor Roszlavec
valdsziniileg ismeretlen volt a szerz0 szdmara. Ennek ellenére a tanulmany

kifogéstalanul viszi végig logikailag a szkrjabini kompozicids technika lényegét, és

8 Zofja Lissa: ,,Geschichtliche Vorform der Zwdlftontechnik.” In: Acta Musicologica VII/1
(1935): 15-21.
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veti Ossze azt a schonbergi modellel. A logikailag tovabbfejlesztett szkrjabini
modell szinte tokéletesen leirja a roszlavecit. Ami modfelett érdekes, hogy Lissa
fejtegetései kozepette még a szintetikus zene fogalmat is meghatarozza, anélkiil,

hogy Roszlavecet megemlitené.

2.2 Mi is tulajdonképpen az atondlis zene?

Miel6tt Lissa elméleti irdsanak ismertetésébe fognék, Ggy érzem, érdemes par
sz6ban koriiljarni az atonalis zene fogalmat. A tonalis zenével szemben az atonalis
zenében nincs egy, az egész darabra meghatarozé hangnem, amely az adott mi
tonalis strukturajat a tonalitas tradicionalis torvényszerliségeit betartva végig, annak
minden egyes hangjat egységesen befolyasolna. Miért ez a kiegészités? Példaként
emlithetéek olyan hangnemekkel (vagy akar eldjegyzéssel is) ellatott alkotasok,
amelyek erdteljes tonalis jellegzetességeik ellenére nagyon szabadon bannak a
hangokkal. Ezen miivek tilnyomo6 része azért tdmaszkodik tondlis alapra, mert a
forma, vagy a valasztott miifaj azt megkdveteli (szonata, fuga, stb.), illetve a szerzd
fontosnak tartotta a miifajhoz szervesen hozzatartoz6 harmonikus struktara és
forma megtartasat (neo-izmusok). Lissa a tonalis €s atonalis zene kozti kiilonbséget
a kifejezés modszerében latja. A tonalis zenével szemben az atondlisban nem az
alapvet6 tradicionalis hangszervezési struktira sajatos felhasznalasat figyelhetjiik
meg, hanem a zenei anyagban fellelheté hangok sajatos megvalasztasat, egymashoz
valo viszonyukat és funkciojukat az adott zenei kdrnyezetben. Az atondlis zenének
e tipusa az adott mii, vagy szerzd sajat dallami-harmoniai stilusat fejezi ki; azonban
a valasztott miifaj, példaul egy szonata, soha nem valik jszeriivé, a forma a
tradiciét hordozza magdban. Nem is valhat, mivel a mifajok tilnyomod része
szorosan sajat koraikhoz kétddnek.

Atonalisként szoktak emlegetni Szkrjabin kései miiveit, valamint a Schonberg-
iskola alkotdinak azon darabjait, amelyek még a tizenkétfokt technika alkalmazasa
elott sziilettek. Szkrjabin kései miiveit csak ovatosan nevezhetjiik atondlisnak. A
korai bécsi tizenkétfokusag ugyancsak egyfajta utkeresése a majdani kiforrott
dodekafonidnak, a legjellegzetesebb alkotasok altalaban a zeneszerzok kiilonbozo
hangszervezési Otleteit kidolgozo, kisérletezd kisebb darabok, mint példaul

Schonberg Hat kis zongoradarabja (Op. 19).
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Felmeriil azonban a kérdés, megfelelé sz6-e az atondlis a fentebb leirt
kompozicios technikdk, torekvések meghatdrozasara? A hallgato fiile az
atonalisnak nevezett zenékben dnkénteleniil is raérez a vonzasokra, legyen sz6 akar
par  hangos  Osszefiiggésekrdl, vagy  hosszabb  frazisokrol.  Ennek
kovetkezményeként az atondlis nem feltétleniil a legalkalmasabb sz a tondlis
kdzpont nélkiili zene meghatarozasara. Vegyiik példaul Szkrjabin Op. 74-es Ot
preliidjébol a masodikat. A fenti meghatarozasok szerinti atonalis zenérél van
ugyan sz6, mégsem tagadhato le, hogy a darabnak van egy fisz hangra épiild
kozpontja. Ugyanigy taldlhatdak — még ha nem allanddan tonikalis funkcidban —
vonzaskdzpontok a tobbi darabban is, hiszen az emberi hallds, mint ahogyan az
adott mli harmoniai-strukturdlis szerkezete is, a tradiciondlis Osszhangzattani-
zeneelméleti alapokra épiil.

Ugyanakkor ez az 0sztonds vonzaskozpont-keresés minden olyan mire is
érvényes, amely strukturdlisan nem a tradicionalis tercépitkezésli szerkesztéssel
késziilt (példaul szerializmus, dodekafonia, aleatoria). A szandékos elidegenités
ugyan filigghet attol, hogy a szerzé milyen hangokat valaszt a darab alapsorahoz
vagy alapakkordjahoz €s azokat milyen sorrendbe teszi, de fiiliink a legaprobb
tonalis vonzaskozpontot is beazonositja, rdadasul nem feltétleniil mindenkinél
ugyanolyan modon. Egy adott zenei részlet mas hallgatonak mas tonalis kdzpontot
is sugallhat.

Amint Roszlavec esetében latni fogjuk, egyéni stilusdnak kialakitasakor, az
1920-as évek felé, 6 szandékosan alakitotta gy harmoéniai szerkezetét, hogy az
adott alaphangok harmashangzatra alapul6 felépitése, sorrendje sokkal egyszertibb,
letisztultabb hangzast eredményezzen, ezaltal befolyasolva az adott mii harmoniai-

¢s dallamvilagat, és akar még sajat stilusat is.

2.3 Tonalis-atonalis zene, szintetikus zene

Lissa legfontosabb kérdése 1935-6s tanulmanyaban: hogyan is viszonyul a
szabad hangokkal val6 komponalas a tonalitds elvesztéséhez? A legismertebb
példat, Schonberget emliti, illetve Szkrjabint, akivel akkoriban, €s mar joval eldtte
is sokat foglalkozott. Megallapitja, hogy zenéje valdjaban a tizenkét foku zene
eléfutara, mivel alapvetésében ugyanazokat a feltételeket biztositja, mint a

dodekaf6nia.
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A klasszikus zenében a zenei anyagot a tonalis rendszer elemei alkotjak,
amelyek befolyasoljak az akkordok strukturajat és azok egymashoz valo funkcios
kapcsolatat. A meghatarozott hanggal, hangcsoportokkal, sorokkal operald zenék
azonban mindig mas hangokat hasznalnak és azokat mindig mas csoportositasban
hasznaljak fel. A kivalasztott elemek egy specialis elrendezése alkotja az alapallast
(Lissa: Grundgestalt), amely meghatarozza az egész darabot. Ezt a zeneszerzoknek
kell eldontenitik, kivalasztaniuk és az egyes elemeket funkcidval ellatniuk. Ebbdl
kovetkezden az alapallas két fontos tényezot is meghataroz: a dallamot és a format.
Természetesen a dallam meghatarozza a harmoéniavilagot is, igy tehat az egész
miinek nagyon szoros ¢és egységes strukturdja lesz. Az alapéallas azonban nem valhat
puszta témava vagy motivumma, mivel a strukturat erdsitd feladata van, 6 maga
csupan egy forras.

Az alapallés felhasznalhatja akar mind a tizenkét hangot, de ez nem kotelezo.
Ez alkotja az igazi szabad atonalis jelleget, szemben a szigoru atonalitdssal,
amelynek feltétele mind a tizenkét hang hasznélata.

Tobb megallapitast is leszogez Lissa:

e cgy darab egy vagy tobb alapallast felhasznalhat.

o eczek tobb vagy kevesebb hangjat haszndlhatjdk a tizenkét hangu
skéalanak.

e az alapallasok vagy végig jelen vannak a darabban, vagy kiilonb6z6
transzpoziciokban funkciondlnak. A transzpoziciok tetszés szerint, vagy
a fekvésiik szerint (alapakkord forditasai) vagy ezek variansait applikalod

valtozatokban kovetik egymast.

Az alapallas struktardja érvényes kell, hogy legyen az egész darabra,
ugyanakkor valtozatait fel lehet osztani €és hasznélni kisebb részek, szakaszok
kozben. Igy meghatarozhatjék a dallamot és a lokélis harméniai képzédményeket.
Ezek az alkotéelemek nem az egymadssal valo viszonyukat, vonzasukat mutatjak,
hanem viszonyukat a nagyobb forméahoz, az egészhez. Pontosan ez az alapja zart és
egyseges jellegiiknek.

Szkrjabin kései miivei hasonld kérdéseket vetnek fel a tizenkét hangu
technikéval kapcsolatban. Mind egy-egy akkordra tdmaszkodva épiil fel, sajatos

hangzasvilagot hiva életre.
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Egy alapakkord hangjai olyan skélaként is értelmezhet6k, amely tartalmazza a
darab akkordikus ¢€s dallami strukturajat. Szkrjabin koriilbeliil a Prométeusztol
kezdve épit ilyen alapokra. Ezen skalak szinte mindig hat hangbol allnak és
valamilyen modon kapcsolatban allnak a dur-moll rendszerrel. Az akkordnak nem
csak egésze, hanem toredékei is megjelenhetnek. Ezek az akkordtdredékek azonban
soha nem keriilnek egymassal olyan ellentétbe, mint a tonalis-funkcids zene
harmoniéi.

Lissa, tisztdzva a szabad atonalitds alapjainak leszogezését, megallapitja
Szkrjabin és Schonberg szisztémainak hasonlosagat és kiilonbozdségét.

Ko6z06s tulajdonsagként értelmezi a szabad atonalitas alapjait. Mindkét szerzonél
megvannak az egyes darabok alapstruktirdit magukban hordoz6 elemek, €s ezekbdl
az alapallasokbol altalaban mindig egy van. Léteznek forditasok és transzpoziciok.
A strukturalis alapelem melodikus és akkordikus formaiban is varialodik a darab
folyaman.

Azonban mivel a szerzék kiilonbozd egyéniségek, a fenti alapvetéseket
kiilonbozden alkalmazzik, 6sztondsen kiindulva sajat tradicionalis stiluskoriikbol.

Schonberg tizenkét hangjaval szemben Szkrjabin csak hat hangot hasznal fel.
Strukturalis alapelemként nem dallamot képzel el, hanem inkdbb akkordban
gondolkozik. Lissa kvartakkordokként értelmezi ezeket, azonban véleményem
szerint a dolog nem ennyire egyszerli. Ezen akkordok legtobbje visszavezethetd a
tercépitkezés végletekig elvitt formuladihoz, amelyek nem funkcids hasznalata,
hanem statikus alkalmazasa Szkrjabin miiveiben latszolag kvartépitkezésre
emlékeztet.

Alkalmazasbeli kiilonbségként irja Lissa azt is, hogy amig Szkrjabinnal
természetesen €s gordiilékenyen miikodik az alapakkordra épiild darab strukturaja,
Schonbergnél problémdk adod(hat)nak a dallami alapelem harmonikus
leképezésekor. A szkrjabini (és roszlaveci) kompozicids technikdk mikromotivikus
épitkezése kikiiszoboli a természetellenességet, azonban Schonbergnek nehezebb
dolga akadt, amikor a teljesen az 4&ltala irdnyitott (nem a tercépitkezés
torvényszeriiségének megfeleld szigortisagl, hanem szabad) dallam-alapelemet a
darab harmoniai struktrajara szerette volna felhasznalni. A tizenkétfokusagot ezért
Lissa szerint nem-harmonikusnak is értelmezhetjiik; Szkrjabin, alapharmoniait
hasznalva, konnyebben oldotta meg a dallami funkcidkat. Mindemellett érdemes

azért megjegyezni, hogy a melodikus megoldasok Szkrjabinnal és Roszlavecnél is
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meglehetdsen sajatosak (fenti okoknal fogva), de ez a fajta dallamképzés egységes
¢s erds koherenciaval ruhazza fel miveiket, a melodikus stilusjegyeik vilagosak;
Schonberg esetében olyakor nehézkessé valhat a dallam és akkordika kapcsolata.

Osszefoglalva, a struktura-alapelemek effajta hasznalata kovetkeztében,
miszerint a kdzponti akkord magaban hordozza, meghatarozza a darab minden
aspektusat a dallamtol a harmoéniai renden keresztiil a formaig, szintetikusnak
nevezhetd, amely ennél fogva nem is hasonlithatd Ossze a multbéli tonalis-
analitikus zenei hangrendszerrel, ugyanakkor mégis rendkiviil koherens, egységet
sugarzé tulajdonsagai vannak.

Leszogezhet6 tehat, hogy a tonalis-funkcios zene harmodniarendjének alapja a
tonika koré szervezddik. Sajatos struktiraja a tercépitkezés, és csak az adott matéria
bizonyos részét hasznalja fel. Ezzel szemben a szintetikus alapelemmel operald
mivek egy konkrét kiinduloponttal rendelkeznek, amelynek teljes egésze (nem
csak egy része) mind vertikdlisan és horizontdlisan meghatarozzdk a darab
aspektusait. Mindemellett miivenként is kiilonbozhetnek egymdstol, nem ugy, mint
a funkcios zenében.

Végiil az alapanyagok felhasznaldsaban is megallapithatok fontos kiilonbségek.
A tondlis zene megkiilonbozteti, szembedllitja, elvalasztja az egyes elemeket sajat
organizéciojukban, feladatokkal, funkciokkal latja el azokat. A szintetikus zene a
darab soran ugyanazon eredeti formdjdban haszndlja fel az alapelemet,
Osszefiiggésként mutatja meg az egész kivagatot, anélkiil, hogy szembeallitana
Oket. Az alkotés egységét, egészét ily modon biztositja.

Lissa cikkén kiviil azt is meg kell emliteni, hogy Roszlavec kortéarsai elétt sem
volt ismeretlen az adott hangkészletek fentiekben leirtakhoz hasonlé alkalmazasa.
Ezt figyelhetjiik meg Schonbergnél, Bergnél, Webernnél, vagy akar Busoninal is,

ahogyan szamos mas, korabeli orosz zeneszerzénél is: Polovinkinnél”, Alekszandr

7 Leonyid Alekszejevics Polovinkin (1894-1949), orosz zeneszerz6. Vasziljenko tanitvinya
volt, 1924-t61 az ASM titkara. Eletmiive masodik periédusat népi motivumokkal teli alkotasok
ovezik.
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Krejnnél®?, Protopopovnal®!, Lourié-nal, Obuhovnal®?, Visnyegradszkinal®?, Borisz
Alekszandrovnal®*, Golisevnél® is. Ide tartoznak még a konstans hangkészlet
lazabb, de hasonlo elven alapul6 felhasznalasa folytan Mjaszkovszkij és Moszolov
is, mindamellett a szdmos eurdpai ismert szerz0 mellett, akik nevét mara sem
feledte el a zenetorténet (Webern, Berg, Schonberg, Messiaen, Stravinsky, stb.).
Roszlavec €s a tobbi orosz zeneszerzo esetében a primer kiinduldépont Szkrjabin
volt; ezek az alkotok mar Szkrjabin életmiivének kdzépso periddusaban keletkezett
miiveiben taldlkozhattak kompozicios technikajuk dsével, amelyek ars poetica-juk
kialakitasakor jelentésen kozrejatszhatott. Azonban Roszlavec nagyjabol 1909-t6l
kezdve mar kezdte tilhaladni szellemi atyjat, és kompozicids technikéi, elvei mar

joval merészebb és nagyobb tavlatokat nyitd formakban nyilvanultak meg.

2.4 A szkrjabini és roszlaveci harmoniastilus valoszintsithetd kialakulasa

Noha Lissa logikéja szerint a tonalis és a szintetikus zene alapjai teljesen
kiilonboznek egymadstol, nem mondhatjuk mégsem azt, hogy ne lenne koztiik
kapcsolat. Ez esetben nem a zeneszerzésbeli technikdkat emliteném, hanem a
szintetikus zene 6sének, Szkrjabin harmoniarendjének lehetséges kialakulasat.

Ennek kapcsan elsdsorban a tercépitkezésbdl indulnék ki. A Szkrjabin altal
hasznalt akkordikanak, akar kései miiveit is figyelembe véve, szinte minden
mozzanata logikusan visszavezethetd a tercépitkezésre. Az undecim-tredecim
akkord, mint késleltetés, mar a romantikaban is kedvelt volt a szerzok korében,

amely még ugyanabban az idében 6nallé harmoniava lett. Azonban mig pl. Debussy

80 Alekszandr Abramovics Krejn (1883-1951), orosz zeneszerzd, Grigorij Krejn (1879-1955)
orosz zeneszerzO dccse, a szkrjabini harmoénidkat 6tvozte zsidé motivumokkal.

81 Szergej Vlagyimirovics Protopopov (1893-1954), orosz zeneszerz8, Szkrjabin
harmoéniavilaganak kovetdje, ASM-tag.

82 Nyikolaj Obuhov (1892-1954), orosz zeneszerzd. 1918-ban elhagyta Oroszorszagot és 1919-
ben Périzsban telepedett le. Notacids ujitasai korszakalkotdak. Zenéje, személyisége hatassal volt a
korabeli francia szerzdkre.

8  Ivan Alekszandrovics Visnyegradszki (1893-1979), orosz zeneszerzd. Késobb
ultrakromatikus munkassagarol volt hires. Negyedhangok mellett tizenketted hangokat is
alkalmazott. 1920-t61 Parizsban ¢lt. Egyik legjelentdsebb miivét, a Cosmos-t nem kisebb miivészek
mutattak be, mint Yvette Grimaud, Yvonne Loriod, Serge Nigg és Pierre Boulez.

8 Borisz Alekszandrovics Alekszandrov (1905-1994) orosz zeneszerzd és karmester. Tizenkét
hangu technikéjat egyéni modon hasznalta a huszas évek végétdl kezdve.

85 Jefim Golisev (1897-1970), orosz zeneszerzd és festd. 1909-ben Berlinbe ment tanulni.
Késdbb magatdl Busonitol kapott zeneszerzési utmutatokat. Az 1919-es dadaista kidltvany egyik
tamogatoja volt. Zenemiivei koziil csupan az 1914-re datalt 6t tételes Vonostrio maradt fenn,
amelyben tizenéves koranak dacdra mar tizenkét hangu strukturdkkal kisérletezett. Ezt a miivet
1925-ben, Berlinben adtak ki.
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akkordkapcsolataiban ezeknek extravagans szembeallitdsat, folyamatat, tonalis
funkcionalitasat mutatta be, addig kortarsa, Szkrjabin nagyobb jelentdséggel
ruhazta fel az egyes harmoniakat. Szenvedélyes pianista 1évén érezhetden élvezettel
jatszadozott el egy-egy akkord kiilonbozoé faktardkban vald kidolgozaséaval,
megcsillantasaval, és a harmodniai eszkozoket melodikus funkcidkkal latta el, igy a
strukturalis alapallassal sikertilt a teljes darabot iranyitasa ald vonni. Mindemellett
kibdvitette a dominans hangzasti néna-undecim akkordokat tredecim akkordokka,
ezzel még bonyolultabbd és arnyaltabba téve az adott mi harmoniai felépitését.
Miért is lesz bonyolultabb vagy arnyaltabb? A terctorony logikailag az undecim
akkordig hasznalhato teljes, hidnytalan formajaban, bar igy is eléggé szélsdséges
esetekben hallhat6 csak a szkrjabini példak eldtt. A tizenegyedik hang hasznalata
ebben az akkordban — a dominéns jellegi hangzast megérizendé — rendhagyo,
mivel a tizenegyedik hang maga lenne az a tonika, amelyre az akkordban jelen 1évd
fesziiltség iranyul. A tizenegyedik hang pontosan ennél a sajatossaganal fogva nem
volt annyira vonz6 kordbban a zeneszerzOk szdmara, mivel a tonikat nem szerették
volna a zenei fesziiltség fenntartdsa érdekében alkalmazni. Ezért ezt a hangot (a

felhangsor torvényszertiségei okan is) fél hanggal felemelve hasznalja Szkrjabin.
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1. kottapélda

Tovabbi fontos szerepe az 6tddik terc e hangjanak, hogy az alapakkord
megfeleld felépitésekor az erre a hangra épitett akkordforditas vagy transzpozicid

kivaltja az alapakkord funkciojat.
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A tredecim akkordot képz6 hang esete sokkal érdekesebb. Azt lehet mondani,
talan elébb valt 6nallova, €s hordozott magaban sajatos harmodniai funkciot, mint az
undecim-akkordot adé hang. A kozvetleniil a tredecim akkord tetején elott allo
hangra (a tizenegyedik, leginkdbb modositott hangra) a tonalis logikat kovetve
olykor nehézkes még egy tercet épiteni. A megoldast maguk a zenetorténeti példak
szolgaltatjak: a hatodik terc eldbb tulajdonképpen az akkord kvintjének
késleltetéseként szerepelt, majd régziilt, mint harmoéniai elem. Ezt a hangot akar
egy romantikus-utéromantikus korabeli sixte ajutée-ként is értelmezhetjiik.

Ennek a hozzdadott szextnek fontos tulajdonsdga azonban, hogy mivel
eredetileg ez a hang a kvintet hivatott késleltetni, a szoban forgd harmonia
kvinthianyos lesz.

Szkrjabinnal — habar a harmoniai, a képzeletbeli funkcids vonzasok ezt a hangot
hozzaadott szextként hallhatjuk-érzékelhetjiik — a harmoniai koncepcidé mégis azt
sugallja az elemzdnek, hogy itt nem masrdl, mint a hatodik tercrdl van sz6. Az igy
létrehozott bonyolultabb akkord-képzédmények, mint példaul a nevéhez fliz6do
misztikus akkord is ezt tAmasztjak ald. Tehat ebbdl a szempontbdl Lissdnak nem

teljesen van igaza abban, hogy Szkrjabin kvartokban gondolkodott.
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3. kottapélda

Roszlavec kiindulopontja is vélhetden ez a fajta gondolkodas és stilus (amely
nem feltétleniil all tdvol Szkrjabintdl). Az alapvetd kiillonbséget a kompozicids
technika elméleti magjaban talalhatjuk. Mig Szkrjabin az akkordok kialakitasaval
(beleértve a forditasokat, alteraciokat) dolgozott, darabjainak alapelemeit ezen
harmoéniak alapéllasaira vezethetjiik vissza, Roszlavec alapformai moéduszokban
foglalhatok Ossze. Ezekbdl épit a stilusanak megfeleld harmonidkat, szervezi meg
a vertikalis struktarat és a format. Ily modon Roszlavec kompozicids technikéja
valdban mutat szembe6tld hasonldsagokat Schonbergével, azonban a végeredmény
mégis teljesen mas lesz.

Tovabba Roszlavec azt a problémat latta meg rendszere kialakitdsa kapcsan,

hogy mig Debussy sajatos akkordvaltasai €s Szkrjabin statikus egyakkordusaga
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nem rendszerezhetd, valamint nincs tiszta horizontalis logikaja, az ¢ szintetikus
kompozicios technikaja mindegyikre megoldast nyujthat anélkiil, hogy tul szigort
szabalyokkal kotné meg sajat kezét. Rendszerében az alaphangok csoportja
flexibilis, nincs sz6 a dodekafonidban tabuként emlegetett oktavkett6zésrol vagy
éppenséggel a hangismétlésrol.

Azéltal, hogy Roszlavec egy hat-nyolc hangu skala segitségével (és
bovitésével) alakitja ki darabjainak Lissa altal is leirt aspektusait, bizonyossa teszi,
hogy a szintetikus zeneszerzési technika a 20. szdzad elsé felének egyik
legfontosabb zenetorténeti vivmanya lehetett volna, ha nem tiinik el elterjedése
elétt. Ez a kompozicidos technika par évtizeddel késobb — a dodekafonia
folyomanyaként — mégis ismertté valt. Mégis érezhetd a kiilonbség a két eljaras

kozt, mert noha a struktara alapjai hasonloak, a stilus kiillonbozo.

2.5 Stilusproblémak

Roszlavec életmiive jelentdsen kiilonb6zé hangzasvilagn darabokbol all.
Eletatjat is figyelembe véve mondhatnank, hogy stilusanak leegyszertisodése, majd
a szocredl irdnyaba val6 elmozdulasa egyértelmiivé teszi, hogy darabjainak stilusa
egyre valtozik. Kompozicids technikdjat megismerve, ezt a problémat onnan is
megkdzelitve azonban ez a szemlélet kissé arnyaltabb megfogalmazasra 6sztonoz.
Nyilvéanval6, hogy az 1930-as évek utan keletkezett miivek zome (ha nem is mind)
ténylegesen mas stilusban irodott, azonban az 1910-es €s 1920-as években is bdven
taladlkozhatunk a régi tonalitdshoz hasonléan differencidlt hangzasvilagh
alkotasokkal. Természetesen nem teljesen Osszevethetd egy fél o6rat boven kitoltd
cselloszonata az 1920-as évekbdl egy, az 1910-es években keletkezett miniatiirrel,
mivel mifajilag is nagyon kiilonbozdek. Ettd]l fiiggetleniil azonban mégis
érzékelhetd egy alapvetd kiilonbség, egy Uj irany, amely 1917 utdn kezdett
kikristalyosodni.

Tobb mii is alatdmasztja azt a tényt, hogy Roszlavec mar az 1920-as évek elott
is kereste annak a lehetdségét, hogy minél tobb harmashangzatot csempésszen bele
a kidolgozott zenei anyagba. Ezaltal harmodniai-dallami kifejezéeszkdzei bizonyos
szempontbol visszalépésként hatnak; a leginkabb a harmashangzatok 1étrehozasara
alkalmas strukturdk egymadssal valdo szembedllitisa a klasszikus vonzési

torvényszeriiségek, az utdéromantikara ¢€s a neoklasszicizmusra jellemzd
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stiluselemekre emlékeztet. Ugyan kompozicio-technikailag e darabok akusztikailag
¢s harmoniailag ¢élvezetesek, formajukban, mifajukban, céljaikban azonban
kevesebbet vallalnak, ezaltal kevesebbet nyujtanak. Erezhetéen hianyzik bel6liik a
kisérletezd hajlam. Merészebb hangzasok, 1j formék helyett mar-mar tonalis hatasu
zenei terliletek €s tradicionalis miifajok keriilnek el6térbe.

A harmashangzatok bevezetésén kiviill azonban még egy dolog arnyalja a
stilusbeli kiilonbségeket. Még ha zeneelméleti alapon indokolhato is feltételezésem,
miszerint Roszlavec csak nehezen tudta letépni magéarol a romantikus kiils6ségeket,
akkor is megfigyelhetd, hogy a vonds hangszerre irddott darabjai (hegedi- és
cselloszonatak, vondsnégyesek, egyéb kamaramiivek) jelentdsen eltérnek attol a
hangzasvilagtol, ami példaul a Harom etiid-ben, vagy a Nocturne-ben hallhato.

A kovetkezdekben felvetett két befolyasold ok (eléadomiivészi és tarsadalmi)
nyilvanvaloan kiilonbozik egymastol, de bizonyos szempontbdl szorosan
Osszetartoznak. Az a tény, hogy a szintetikus zenei alapokra épiilé zeneszerzés-
technika a Roszlavec miiveinek mindegyikére jellemzd, egységet és kohéziot
sugalld kompozicios torekvésre enged kovetkeztetni. Azonban mégsem hagyhatd
figyelmen kiviil, hogy a végeredmény meégis mennyire kiillonbozd auditiv-
intellektudlis élményt okoz.

A kovetkezd alfejezet magyardzatot kivan adni a kiilonbozd stilusbeli

valtozasok eredetére.

2.5.1 Az eléadomiivészi befolyas

Mi is lehet az oka e romantikus stiluselemeknek? Elsdsorban Szkrjabint kell
megemliteni, mint Roszlavec kortarsat és példaképét. Ha gy tetszik, Szkrjabin
inkabb sorolhat6 még a =zenei utoromantika kategoridjaba, Roszlavec
radikdlisabban Ujszerli zenét irt. A dallami és harmoéniai strukturdk bizonyos
mértékig hasonlok mindkettejiiknél. Azonban mig a harmoéniai megoldasok egyre
tavolabb keriilnek a romantikus zene jellemzditdl (azok kezelése és felépitése
miatt), Szkrjabin €s Roszlavec dallamvildga megdrzi utoromantikus jellegét. Annak
ellenére, hogy az érett romantikdban a végtelen, arad6 dallamok uralkodnak,
Szkrjabin gesztus-szer(, lendiiletet, mozgalmassagot sugarzé rovid motivumokat

hasznal. Ez nem csak Szkrjabin Op. 8-as etlidsorozatara érvényes (amely teljes

mértékben romantikus), hanem akér az Op. 73-as Két tanc-ra is. Mindkettoben
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romantikus stilusjegyeket mutat6 dallam-épitmények, dallamvonulatok taldlhatoak,
azonban mig példaul a disz-moll etiid-ben funkcids vonzasi térvényszeriiségek
iranyitjak a dallamot (vagy éppenséggel forditva, tehat egymast kdlcsondsen
kialakitva), addig a Guirlandes-ban ugyanazon harmonidra kidolgozott
akkordvaltasok hallhatoak. Ez esetben szandékosan keriilom a , kiséret” szot, hiszen
a két mi kozti egyik legnagyobb kiilonbség éppen a pianisztikus megvaldsitasban
rejtézik. Az egyetlen harmoénidra épitett Guirlandes sokkal sokrétiibben kezeli és
bontja ki alapakkordjat, hiszen ez ennek a kompozicids technikanak a 1ényege. Ami
mégis hasonldva teszi az Op. 8-cal, az Szkrjabin zenei stilusa.

Szkrjabin miiveinek stilisztikai megitélésekor ugyanis fontos, hogy kései miivei
szinte mind zongorara irédtak. Roszlavec sajat hangszere viszont a hegedii volt,
talin ennek koszonhetd, hogy szdmos vonods kamaramiivet alkotott. Ezek
zongoramiiveihez képest tobbnyire differencidltabb, sot patetikusabb dallam- és
hangzasvilaggal rendelkeznek.

Arrdl nem tudni, hogy milyen zongorista volt Roszlavec, de ha feltételezziik,
hogy el tudta jatszani a Hdrom etiid-6t, akkor komoly zongoratechnikaval
rendelkezhetett. Szkrjabin egyes zongoramiiveiben igen magas technikai
kovetelményeket allit az eldadd elé, gazdagon kidolgozott harmoénidinak,
fakturdinak koszonhetéen. Roszlavec zongorara irott zenei anyagairdl ugyanez
mondhato el. Kivalo hegediisként tobb forras is beszamol Roszlavecrdl, és talan ez
lehet az egyetlen oka vonds darabjainak differencidltsagara: visszakdszonhetett
benniilk mindaz, ami gyakorld eldadomiivészként beléivodott és Osztondsen
kititk6zott darabjaiban.

Véleményem szerint éppen a Harom etiid egyike Roszlavec legeléremutatobb
darabjainak. A masodik, Pianissimo cimii darab a szkrjabini vagy szintetikus
motivikus-kompozicidés problémak azon példai koziil vald, amelyek jol
prezentaljak, hogy romantikus kiilsdségek nélkiil is tovabb lehetett 1épni a
szkrjabini Uton. Etlid 1évén maga a zenei anyag egyfajta minimalizalt, sziik
mozgasteret kap, igy 6sszevethetd klasszikus modon kidolgozott etiidokkel, példaul
Szkrjabin mar emlitett Op. 8-as sorozatanak 12-es disz-moll etiid-jével, vagy akar
Chopin Op. 25. No. 12-es c-moll etiid-jével is. Azaltal, hogy Roszlavec
technikédjanak alapja éppen az akkordikus kiindulds, ez a miifaj kivaloan alkalmas
kompozicios technikdjanak prezentaciojara. Ugyanakkor megtaldlhatjuk e

darabokban a Szkrjabin etlidjeiben is eldszeretettel hasznalt kiilonb6z6 idétartami
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egységek egyiittes hasznalatat (példaul triola és kvintola, kvintola és szextola
egyidejiileg), €s idonként kontrasztként egy-egy nagyobb ivii dallam is megszakitja,

formalja a mu felépitését (Harom etiid No. 3.).

2.5.2 A tarsadalmi befolyas

Roszlavec 1924-es autobiografiajad® szerint 1919-ig csiszolta-tokéletesitette
zeneszerzés-technikajat, mind strukturélis, mind pedig stilaris szempontbdl. Az
1920-as években keletkezett miivekben is taldlhatéak ujabb, a szintetikus
modszeren alapuld technikai fogasok (ritmusok szervezése a szintetikus
hangszervezés alapjan). Alapskaladinak meghatdrozdsakor figyelembe vette, hogy
milyen harmonidk, dallamok alakithatoak ki azokbol, €és aszerint szervezte azokat.
Mar az 1920-as évek eldtt alapsorainak harmashangzatok felépitését eldsegitd
szerkesztésmodja erdsen befolyasolta a miivek hangzasvilagat, és ezaltal a mar
emlitett romantikus stilusbeli hatdsok ald keriiltek a zenei anyagok.

Roszlavec a konzervatorium elhagydsa utdn Ujabb darabjait egyszeriien
kompozicionak nevezte, legyen sz6 akar kisebb zongoradarabokrol, vagy dalokrol
(Négy kompozicio, 1914). Eldszeretettel hasznalta a ,,quasi” kifejezést is, amelynek
hasznalataval szerette volna elkeriilni, hogy egy-egy darabjat tradicionalis miifajba
sorolja be (példaul: Quasi Prélude).

Bar Roszlavecnek mindig megvolt a maga hatarozott stilusa, sajat alkotoi elve,
nem maradt izoladlt az 1910-es évek Moszkvajanak miivészeti pezsgésétol.
Alkotoként és Ujsagiroként egyarant kivette a részét a futurista mozgalom
forradalmabdl, a kiilonb6zd irdnyzatokat, modern alkotasokat, kisérleteket is jol
ismerte ¢€s igyekezett kiigazodni koztik, elmerilt a kulturdlis kozélet
gazdagsagaban, alkototarsakat keresve-megismerve azokat az alkotd oldalrol is
(errdl tantiskodik a Hétpupu teve cimil opera projektje is). Roszlavec a kulturalis
forradalom hirdetdjeként, propagéaldjaként is ismert volt.

Malevics azonban vilagosan latta, hogy annak ellenére, hogy Roszlavec szépen

kiveszi a részét a modern miivészetek propagalasabol, sajat alkotdi praxisaban nem

86 Roszlavec: ,,Hux. A. Pocnasen o ce6e u coem tBopuectse.” (Nyik. A. Roszlavec o szebe i
szvojem tvorcsesztve, Nyik. A. Roszlavec magarol és munkassagardl). In: Szovremennaja Muziika
1924/1 (1924): 132-138.
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nagyon talalni futurista vonasokat.’” A futurista torekvések a leghatarozottabban
ellenszegiiltek barmiféle tradicié6 barminemu felhasznaldsanak, Roszlavec mivei
pedig inkabb egy egyéni Gtvalasztasrol tanuskodnak, amely nem egyeztethetd 0ssze
a futurista alkotasokkal. Ugyanakkor a zeneszerzO nem maradt feltétlen hive az
utéromantikanak, vagy a kotott (szigoru) atonalitdsnak sem. Technikdja szabad
valasztast biztosit a hangsor, a harmodnia, a forma ¢és a dallam kialakitasakor,
ugyanakkor a k6zos bazis mégis koherens egéssz¢é kovacsolja a miivet.

Még 1920 eldtt Roszlavec elkezdett arra torekedni, hogy hangjainak gondos
megvalogatasa altal darabjainak hangzasvilaga egyszeribb legyen. Talan mar az
1917-es forradalom hatdsara donthetett Gigy, hogy egy bizonyos foku valtoztatasra
sziikség van stilusan beliil, mivel szeretett volna sokkal tobb embert megszolitani
zengjével, illetve az 6t tamado kritikusokat meggy6zni kompoziciés technikédjanak
Ujszerliségérél. Amint masodik autobiografiajabol®® kideriil, pontosan ezen
események alatt szembesiilhetett eldszor komolyabban a pusztité elnyomassal, az
osztalyharccal és az okozott rombolassal, egyrészt mint kulturalis szabadsagharcos,
masrészt mint a forradalom egyik kiilonleges szerepldje (szervezkedési
tevékenyseégéért el is itéltek, mint ellenforradalmart). Tehat elvei (a szintetikus
kompozicios technika) megtartdsa mellett stilusdban észrevehetd az egyszertisodés,
az arnyaltabb, attortebb hangzasokra vald torekvés a tradiciondlis miifajok
feltdmasztasdnak, ¢és a harmashangzatok beépitésének leple alatt. Ennek
folyomanyaként értelmezhetjiik az 1920-as években bekdvetkezd torténéseket,
véaltozasokat:  tradicionalis  mfifajok  feltdmasztisa  (Hegediiverseny),
monumentalitds elényben részesitése a miniatiirdk ellenében (2. cselloszondta, 3.
Trio, 4. hegediiszonata), cimvalasztas (Oktober, Komszomolija).

Azonban a harmashangzatok kivalasztisa, az alapsorok célratord felépitése
onmagaban nem jelenti azt, hogy a zenei anyag sziikségképp egyszeriivé kell, hogy
valjon. A fent emlitett darabokban inkdbb romantikus-szecesszids hatdsokrol,
emlékekrdl beszélhetiink, ami a gesztusokat, a motivumokat, a format és a

harmoéniai lokalis centrumokat illeti. Mindezek nem a harmashangzatokbodl

87 Datum nélkiili kéziratos levél Malevicstol Matyusinnak. Lobanova Roszlavec-kdnyvében
eldszor publikalva, 1914-re datalja.

88 Kpamxas asmobuozpagpus xomnosumopa Hux. A. Pocnasey, Marina Lobanova tulajdona,
Nyikolaj Hardzsijevtdl. 1930-as évek kozepére datalva.
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levezethetd alapsoroknak, hanem a szerzé kifejezett szandékanak, stilaris

hajlamainak és idealjainak koszonhetik jelenlétiiket.



3. Roszlavec hangszervezési metodusanak kialakulasa

Roszlavec korai korszakat kiilonb6z6 kamaramiivek, zenekari muvek és vokalis
kompoziciok alkotjak. Ezek jelentés része az 1j kiaddknak kdoszonhetden

hozzaférhet6.

3.1 Hegedii-zongora mivek 1908-1910-ig

A legkorabbi kamaramiivek nagy része hegediire és zongorara késziilt kisebb
darabok sorozata, amelyekben még nem taldlhaté szignifikdns utalds a szintetikus
hangszervezési modszerre. Ugyanakkor mar az 1908-as Réverie felmutat egyfajta
valtozast is az el6z6 darabok romantikus hangvételéhez képest. Ebben Szkrjabin
egyértelmii hatdsa mutatkozik meg, aki ugyancsak eldszeretettel hasznalta a
bdvitett szextes akkordok sajatsdgos kezelése altal nyujtott kromatikus-harmonikus
lehetdségeket egy-egy kis zongoradarab alkotdsakor. Mig Roszlavec 1908 eldtti
hegediimiivei inkdbb romantikus stilusban irddtak, az emlitett Réverie G hangvételt
¢s kompozicios otleteket mutat fel.

Az 1908-as Sérénade szokvanyos hangiitéssel indul:
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4. kottapélda

A Réverie viszont Szkrjabin azon darabjaira emlékeztet leginkédbb, amilyen
példaul az Op. 31 negyedik preliidje. A példa mésodik darabkezdetében lathato

iitemek akdr szkrjabini stilusgyakorlatként is megallnak a helyiiket.
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5. kottapélda

Roszlavec érdeklddése e darabot kovetden alapvetden mar a harmonikus bazis
keresésére iranyult. Az 1909-1910-ben iroddott hegedii-zongora darabokban jol
nyomon kovethetd, ahogyan az egyes harmonidk az akkordikus alapstruktira
részéve valnak, valosziniileg nem fliggetleniil Szkrjabin kései miiveitdl. Roszlavec
e kisérleti darabjai nem rovidebbek, sem hosszabbak egy-két percnél. Formailag,
miifajilag itt mar az 1914-t61 kezd6dd idészak darabjainak miniatiir jellege sejlik
fel.

A kovetkezd kottapéldaban az 1909/1910-es Poéme Ilyrique®’

elsé {litemei
lathatoak. A harmonikus struktardk nyers kidolgozasa mellett a klasszikus
periodikus épitkezés jellemzd. Emellett a zongoraszélamban is érdemes

megfigyelni, ahogyan Roszlavec a diszit6 triolakkal kit6lti az tlitemet.

8 Nem 0Osszetévesztendd egy, az 1910-es évekre datalt masik Poéme lyrique cimii hegedii-
szongoradarabbal.
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6. kottapélda

Szintetikus hangrendszerrdl itt még nem beszélhetiink, a Poéme lyrique-ben,
ugyanugy, mint a tobbi 1909/1910-ben alkotott hegedii-zongoradarabban csupéan a
sajatos harmonidk alkalmazéasat érzi fontosnak Roszlavec, a formai és tonalis
funkciok még mindig tradicionalis valojukban vannak jelen. Ezen darabok
mindegyike harmashangzat-akkorddal ér véget, vilagos tonikai érzettel. Ezt mutatja
a miiveknél alkalmazott eldjegyzés haszndlata is. A 6. kottapélda végén 1évo
félzarlatbol is sejthetd a Poeme lyrique c-kdzpontusaga.

Az ezidotajt keletkezett alkotasok koziil csak a Romance és az Arabesque nem
miniatlir. A poémakhoz képest jellegiikb6l adoddan technikailag is nagyobb
kovetelményeket tamasztanak az el6adok felé, a zongoraszélam sokkal
grandiozusabb kidolgozést kapott. A mar emlitett hegedii-zongora darabokhoz
képest ezek nem kiilondsebben érdekesek e disszertacid témajahoz kapcsolododan,
inkabb romantikus-késéromantikus stilusi, vagy még inkabb konzervatdriumi
stilustanulmany besorolasba illeszthetd eldadasi miivekként tekinthetdek.

A soron kovetkezd ismert, keletkezésileg biztosan behatarolhatd vonds

kamaradarab mar a szintetikus hangszervezéssel késziilt Elsé hegediiszonata.
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3.2 Vokalis kompoziciok

A jelenlegi legteljesebb miijegyzékbd1?

az elsO ismert vokalis kompoziciok
1909 t4jékan keletkeztek. A hegediimiivekhez hasonléan ezekben is jelentOs
valtozasok érhetok tetten Roszlavec stilusat €s kompoziciés technikdjat tekintve.

1909-b6l szarmazik a Két romdanc Balmont verseire ciml darab. Ezek
mindegyike tradicionalis hangrendszerben irddott, hatarozott tonikaju mi, a korai
Szkrjabin stilusat juttatja esziinkbe.

Az 1909-1911 kozt keletkezett Morana (ugyancsak Balmont versére) egy
hatarozottabb elérelépésnek tekinthetd a tonalis hangrendszertdl valé eltdvolodast
tekintve. Egy meghatarozott akkord jatssza a fOszerepet, amely az egészhangl
skalabol szdrmaztathato. Roszlavec ezt haszndlja ki az alapakkord varidnsainak,
transzpozicidinak kidolgozasakor. Az egészhangli skala talan az egyik
legegyszeriibb hangsor a roszlaveci szintetikus technika alkalmazéaséara: a dominans

valté tritdnusza, illetve a kis szekunddal feljebb vagy lejjebb 1évd transzpozicidé mar

mind a tizenkét hangot lefedi.

7. kottapélda

Roszlavec helyesen érzett rda az egészhangu sor azon tulajdonsagara,
hangzasabol fakado torvényszeriiségre, hogy barmely pozicid illetve transzpozicid
modositasa felboritand az egész mi harmoniai strukturajat.

Az 1909-es Poeme lyrique-kel és mas hegediidarabokkal szemben azonban a
Morana nem tartalmaz jelentds tonikai vonzésra utal6 jelet, Roszlavec a dal végén
is az eredeti akkordstruktarat hasznalja. Azonban mégis van egy hely a dalban, ahol

a periodusos-formai hatarvonalat enyhe szubdominans-dominans-tonika érzetli

9 Marina Lobanova: Nikolaj Andreevi¢ Roslavec und die Kultur seiner Zeit. Mit einem Vorw.
von Gyorgy Ligeti. (Frankfurt am Main: Lang, 1997). 257. Mara — koszonhet6en egyes elokertilt
miveknek — mar ez sem teljesen pontos.
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funkcidk kisérik. A kovetkezd kottapélda végén jeleztem az emlitett zarlatszerli

pontot.°!
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8. kottapélda (5-14. ii.)

Ugyanakkor a hangzés strukturdjanak alapja a hagyomanyos zene domindns-

szeptimjére emlékeztetd hangcsoport, ezaltal elmondhato, hogy Roszlavec az 1909-

ben mar meglévo kompozicids stilusjegyeit (lasd hegedii-zongora miniatlirok, uj

akkordstrukturdk) egy j hangrendszerként alkalmazta, amelyen beliill mindenhez

hii maradt, és bar nem adta fel a darab vilagos tonikai alaphangnemét, jelentds

1épést tett késObbi zeneszerzési technikajanak megalkotasahoz. Taldn az 1911-es

datum is magyarazhatja a Morana kiilonleges helyét az ¢letmiiben.

A B moux cadax —ysemoi, 6 meoux — neuans (V moih szadah — cvetii, v tvojih —

pecsalj, Az én kertemben viragok, tiedben fajdalom) Gumiljov versére keletkezett

1910-11-ben. Ez a dal egy fokkal jobban elrugaszkodik a Morana szigora

struktaraitol. Eldjegyzése nincs, €s a mii végén sem talalunk bizonyitékot egy

esetleges ¢ tonikai kozpontra (amely az eldjegyzés nélkiiliség miatt feltételezhetd

lenne).
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9. kottapélda

oL A dalokbdl idézett szemelvényeknél a zongoraszolamra szoritkozom, ugyanis az énekszolam
altalaban csak az adott harmoniak hangjait hasznalja, leginkabb deklamacio-szertien.
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Ebben a dalban Roszlavec tobb hangrendszer-struktiurat alkalmaz: egy
egészhangu sorra ¢épiilot, egy szabadabb atonalis jelleglit, és egy szeptimakkord
kiilonb6z6 variansaira épiilot.

A dal bevezetdjében ismerhetjik meg az idonként visszatérd, majd az
egészhangu sorra épiild strukturdkat létrehozé motivumot. Ebben a jobb kéz
szolamanak akkordjai mar az egészhangt sorra illeszkedd struktirabol szarmaznak,

mig a bal kéz szolama egy szabad atonalis dallammal ellenpontozza azt:

Moderato assai
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10. kottapélda

A darab masodik str6fajaban ebbdl a kezdeti motivumbol bontakozik ki az
egészhangu skalara ¢épiild jellegzetes szkrjabini-roszlaveci felépitésii, dominans

szinezetu akkordstruktarak szerkezete.
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11. kottapélda (17-26. ii.)

A dal formai keretét viszont leginkdbb az azonos felépitésii, de nem szigoruan

szerkesztett transzpoziciokban megjelend szeptimakkordok hatarozzék meg. Ezek
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nem csak az adott hangnemi érzetet erdsitik kiilonb6z6 variansaikkal, hanem
szerepet vallalnak a harmoniai és funkcios belso ritmus kialakitasaban is.

Az els6 idevago példaban lathatd a szeptimakkord tipikus felépitése, amely
atszovi a teljes darabot, és amely a 8. kottapélda altal bemutatott befejezésbe is bele

van szOve. A bal kéz tartalmaz egy kvintet, a jobb kéz pedig egy oktavot és még

rere
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12. kottapélda (5-8. ii.)

A harmadik versszak alatt és a zongora végjatékaban a szokéasoshoz képest
masképp alakul az akkord felépitése. Ebben az esetben is megmarad a bal kéz
kvintje és a jobb kéz felosztott oktavja, azonban a teljes harmonia szeptim (esz-g-

b-d)- illetve kvintszext (g-b-d-esz)-szerli akkordda valik.
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13. kottapeélda

A hangszervezési struktira tekintetében ezattal sem beszélhetiink még kiforrott
szintetikus kompozicidés moddszerrdl, azonban az akkordok hasznalatdban
felfedezhetjik az arra vald torekvést, hogy az alapakkord-idea tobbféle
transzpozicioban (diatonikus és kromatikus egyarant) végig jelen legyen a
darabban. A szeptimakkord késleltetésekkel és hangmodositasokkal kidolgozott

variansai valtakoznak a struktiraban, beleolvadva a bevezetoben latott egészhangti
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sorra ¢pilild jobbkéz-szdlamot ellenpontozd dallamrészlet altal prezentalt
hangzésvilagba.

A Morana €és a B moux caoax,... keletkezésének idején irodott dalok kozé
tartozik a Négy romanc énekhangra és zongorara cimi ciklus Belij, Volosin, Blok
¢s Gumiljov verseire, valamint a Két romdnc Ivanov és Blok szdvegeire.

A Negy romanc els6 dala elveszett. A ciklus alapveten tonalis. Az el6zdleg
bemutatott darabokhoz képest ezek minden téren sokkal tradicionalisabbak.
Mindegyik dal a hangnem szerinti tonikén ér véget.

A Két romanc Ivanov és Blok verseire azonban mar fontosabb elérelépés a
szintetikus hangszervezéshez vezetd uton. Mind a két dal dsszetettebb akkordokkal
(vagy hangsorokkal) operal, és részletesebb kidolgozést kapnak a dallamok, és a
zongorakiséret is. A feljebb latott periodikus formalds immaron sokkal
experimentalisabb kornyezetben zajlik, egy-egy akkordot Roszlavec akar
utemeken, sorokon keresztiil bont ki.

Ez az akkordritmus érvényes az elsd és a masodik dalra is. Mivel a két miinek
meglehetésen kozos tulajdonsigai vannak a széban forgd hangrendszer-elméleti
problematikat tekintve, a masodik dalon keresztiil szeretném bemutatni Roszlavec
szintetikus modszerének kialakuldsanak mérfoldkoveit.

A kovetkez0, 14. kottapélda a masodik dal elejét mutatja be.
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14. kottapélda

A fenti példa els6 akkordstruktirijanak sora és terc-szerkezete ily mddon is

felirhato:
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15. kottapélda

A negyedik litemtdl e sor varidnsat hasznalja Roszlavec, megtartva bizonyos
hangokat enharmonikus valtozatukban. Fontos megjegyezni, hogy a rendszer
hasznalata, bar a dodekafonia szigori szabalyaitol nehéz elvonatkoztatni, sokkal
kotetlenebb: oktavok hasznalata, egyes hangok hozzaaddsa és kihagyasa
megengedett. Roszlavec akar tobb sor-strukturat is hasznalhat egy adott zenei
helyen.

A vers harmadik sorat6l az 1. ilitemben lathatdo anyagot transzpondlja, majd
ismét kotetlenebb szerkesztésii iitemek kdvetkeznek.

A dal végéhez egy orgonapontra épiild, egyszeriibben rendszerezett szakasz
vezet. Ebben ismét a fenti, els6 hangsor vagy akkordszerkezet hangjait talalhatjuk
kiilonb6z6 felrakasokban.

A kovetkezd kottapéldaban felfedezhetd transzpoziciok az elsd sorban c és g, a
szerz0 a masodik sorban lathato litemekben pedig egy masik akkordstruktarat

hasznal, amely tercépitkezés szempontjabol kozel all az eredetihez.
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16. kottapélda (12-18. ii.)

Lathat6, hogy Roszlavec egyre inkabb egy harmoéniai szerkezetre épit,

mikozben fenntartja maganak a jogot, hogy eltérjen a rendszertdl, ha sziikségesnek



Roszlavec hangszervezési metddusanak kialakulasa 60

érzi. A rendszer eredete, kozos szerkezeti alapja a tercépitkezés, ennek
koszonhetden koherens a dalok hangzasvilaga.

A kovetkezO ismert vokalis kompozicio, a I pycmuvie netizasxcu (Grusztnytije
pejszazsi, Szomoru tajképek) 1913-as keltezésti, €s mar az els6 stabil szintetikus
hangszervezési kompoziciés metddus példajaként ismert.

Osszességében a vokalis miivekben érhetd talan a legjobban tetten, ahogyan
Roszlavec egyre inkabb a szkrjabini technikdkat alkalmazva, mégis szabadsagat
megorizve kifejleszti sajat kompoziciés modszerét, amely Szkrjabin életmiivének

kései idészakaval egyidében mar annal sokkal merészebb hangzasvilagga alakul.

3.3 Zenekari kompoziciok — mikromotivikus technika

Roszlavec zenekari miiveinek szama elenyészd szo6lo- és kamaramiiveihez
képest, és ilyen mdédon nem térképezhetd fel egy, az elézdekhez hasonld
progresszi6 az ¢életmiivet tekintve. Ha rdviden kellene ismertetni zenekari
munkassagat, akkor a szkrjabini szimfonikus koltemények hatasa alatt sziiletett
daraboktél a szintén nagyon részletekbe menden kidolgozott, szo6lo- és
kamaraallasokkal teletlizdelt Komszomolija-ig vezetett Gtja — ha a 30-as évekbeli
munkassagat nem tekintjiik relevansnak. Az egyetlen mii, amely e leegyszerlisodott
stilusat tiikkr6zi, az FElsé hegediiverseny 1925-b6l (amirdl e dolgozat csak
érintdlegesen szeretne beszélni), és fennmaradt négy elkezdett, de soha be nem
fejezett, valdsziniileg szimfonidra utalé darabkezdet vagy tétel az 1920-as évek
(foként) els6 felébol.

Ezuttal azonban tipikus kompoziciés modszerének nyomait keresve, kénytelen
vagyok még az 1913 el6tti darabokat is megvizsgalni, 1évén, hogy a kovetkezd
teljes alkotas mar az 1920-as évekbdl szarmazik. Sajnélatos tény, hogy az 1912-13-
as Ujhold idején az utolso befejezett, teljes egészében fennmaradt darabja, amely
szimfonikus zenekarra késziilt (tehat hangszeres vagy vokalis szolistak nélkiil).

1907-t81 1913-ig négy szimfonikus zenekart is foglalkoztatd darabot irt, ezek:
Réverie (sz0lo hegedlre és zenekarra, 1907), c-moll szimfonia (1910-es évek),
He60 u semns (Nyebo i zemlja, Menny/Eg és fold, kantata, 1912) B uacwi nosonynus
(Ujhold idején, szimfonikus koltemény, 1912-13).

Roszlavec ezen iddszakdban sokat foglalkozik 10j harmodniai struktiurdk

kialakitasaval, s természetesen zenekari miiveiben is jol érzékelhetdek ennek az 1j
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torekvésnek a hatasai. Szkrjabin szimfonikus kolteményei nagy hatassal voltak ra,
ezt kiilonosen az Ujhold idején cimii darabja tanusitja.

Ebben a miiben hangszervezési szempontbol korabeli dalainak megfeleld
megoldasokat taldlunk: meghatarozott akkordok kivagatai és varidcioi, azok
transzpozicioi és forditasai, az egészhangu sorra épiilé dallami- €s harmoéniai
rendszerek szembedllitasa a szabadabb atonalis zenei anyaggal, illetve ezek
egyidejii hasznalata.

Ugyanakkor egy masik szempontbdl érdemesnek érzem megvizsgalni ezt a
szimfonikus zenekari apparatusra irott darabot, hogy Roszlavec mar-mar kiforrott
szintetikus kompozicids modszerének sajatossagait megmutassam.

Az egyik ilyen problémakor, mint mar a fejezet elején szot ejtettem rdla, a
dallamok ¢és a motivumok sajatos kialakitasa. Emlékeztetek arra, hogy
Schonberggel szemben Roszlavec a harmoéniabol indul ki, és abbdl igyekszik
dallamot komponélni. Az akkordok az évek folyaman egyre komplikaltabb
felépitéstiek és merészebb hangzastak lesznek; Roszlavec egyik levele tantiskodik
r6la®?, hogy kés6bb a struktara hangjait hangsorokban jegyzi, akkordok hasznélata
helyett.

A masik, az Ujhold idején-nel kapcsolatos, figyelemre mélté dolog pedig az,
hogy a hangszerelésben milyen fontos szerepe lesz a mikromotivikus fejlesztési
technikanak.

A motivumokkal, dallamokkal valé6 munka Roszlavecnek, csakugy, mint
Szkrjabinnak, egy sarkalatos stilusjegye maradt, koszonhetdéen akkordikus
gondolkoddsmodjuknak. Gondoljunk csak a Vers la flamme ikonikus

kisszekundjara, amely idonkénti tovabbfejlddése utan ismét sajat magaba torkollik.

P
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17. kottapélda

Fenti miibdl szinte barhonnan idézhetd olyan részlet, amely kivaldan példazza

a szoban forg6 szerzok sajat dallamépitkezését.

92 Roszlavec: ,,JlpyxecTBeHHbI oTBeT Apc. ABpaamoBy.” (Druzsesztvenniij atvjet Arsz.
Avraamovu, Barati valasz Arsz. Avraamovnak) In: Muziika 219. (1915): 256.
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Ennek roszlaveci megoldésait bemutatandd, azért esett Roszlavec B uacwi
nosonynus (Ujhold idején) cimiéi szimfonikus kolteményére a valasztasom, mert
ezen keresztiil mutathatom be legatfogobban a szkrjabini eredetii sajatos motivikus
fejlesztés személyessé tett eljarasait.

Az Ujhold idején (B uacwi nosonynus) keletkezésének ideje Lobanova szerint
1912-13-ra tehetd, mig Klaus Schweizer 1910-et jelli meg?®. Bemutatdjara csak
1990-ben keriilt sor Saarbriickenben, a helyi Radiozenekar eldadasaban, Heinz
Holliger vezényletével. A mii ihletése feltehetden a Jules Laforgue® a L ‘imitation
de Notre Dame da Lune cimii kotetében talalhatd verseknek kdszonhet6.

Szkrjabin szimfonikus poémainak felépitése ¢és kompozicidos megoldasai
véleményem szerint kdzelebb allnak sajat ars poetica-jadhoz, mint itt Roszlavecé,
Osszehasonlitva a par évvel késobbi darabokkal kezd6do, vallalt életmiivével.
Ennek oka talan az lehet, hogy Szkrjabin kiforrott eszkdzei 4 tiiz kolteményében
mar hitelesen érvényesiilnek, mig Roszlavec az 1909-1912-es évek kornyékén még
csak kisérletezik sajat zenei nyelvének kialakitasaval. Kortarsanak hatdsa e
szimfonikus kolteményben erdsen jelen van. Az Ujhold idején mégis kiilonbozik a
szkrjabini megoldasoktol, féleg a mikrotematikus motivumokkal vald operalas, a
hangszerelés, a hangszinekkel valo jaték, és a mii formai felépitése tekintetében.

A darab tobb, motivikusan dsszekapcsolhato részre oszthat6 fel. Tempojelzései:
Lento — Allegro — Presto — Allegro — Lento. Ez a tiikor-logika megtalalhat6 az egyes
részek témaiban is, a mii A-B-C-B-A forméat mutat, tehat azt is mondhatjuk, hogy
hidforméban irddott.

Az elsd, ,,A” rész két nagyobb l¢legzetvételli szegmensre oszthato (,,a”, ,,b”),
ezen beliil az elso (,,a”) szintén kétfelé tagolodik, melyeknek mindegyike egy-egy
kulminécidt is tartalmaz. A két nagyobb szakasz (,,a”, ,,b”) kozott motivikai
kiilonbségek is megmutatkoznak, azonban késébb latni fogjuk, hogy ezek mégis
szorosan kapcsolédnak egymdshoz. A ,b” rész az ,a”-hoz képest sokkal
nyugodtabb hangvételii zene, ahol nincsenek kulminativ megoldasok; itt a témanak

tobbféle variacidjat ismerhetjiik meg. Ezzel a szakasszal késziti el6 a szerzd az

9 Lemez-kiséréfiizet Roszlavec Ujhold idején c. miivéhez és 1. hegediiversenyéhez. Schott
Wergo Music Media GmbH, WER 6207 [CD] (1990)

%4 Jules Laforgue (1860-1887), uruguay-i sziiletésti francia szimbolista kolto.

% Egy 1922-ben keletkezett 4 vildg vége szimfonikus kolteményhez is felhasznalt egy Laforgue
verset, a Pour la mort de la terre cimiit (Lobanova, Marina: El6sz6 az Ujhold idején partitarajahoz,
B. Schott’s S6hne, Mainz 47760).
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Allegro — Presto — Allegro kodzponti részt, vagyis egyfajta atvezetd zenének is
felfoghatjuk.

Az Allegro (,,B”) egy igen révid bevezetd a Presto-hoz (,,C”). Itt Roszlavec két
témat mutat be, amelyek a ,,C” részben keriilnek majd kidolgozéasra. Amig az
eddigiekben, ahogy késobb latni fogjuk, a motivumok egymasra épiilésének,
transzformacidinak voltunk szemtanui, itt a ,,B”’-ben elhangzo6 két rovid témanak a
lebontésat, feldolgozasat tapasztalhatjuk meg a kozéps6 ,,C” részben.

A Presto-bdl azonnal, megallas nélkiil kertiliink vissza az Allegro-hoz. A kettd
kozti kiilonbség a tempdban nem, csak a notacidban jelenik meg®® (Allegro: 9/16,
Presto: 3/8). Itt pontosan ugyanazok a dallamok jelennek meg, mint az elsd
alkalommal, ismét teljes hosszukban. A minddssze 16 ilitemig tartdo ,,B” rész
visszatérése utan az ,,A” atvezetd dallamai szdlalnak meg eldszor (,,b”), a
hidformanak megfeleléen. Motivikailag itt egy kis csalas torténik, a kulminacios
rész elékészitéséhez egy, a Presto-ban elhangzott témat hasznal fel a szerz6. Az

2

eredeti ,,a” szegmens dallamai toéredékeikben ugyan, de felhangoznak a darab
legvégén. A mii a kulminacios szakasszal ér véget, eléggé meghokkentd modon:
Roszlavec a kiirtoket még jatszani hagyja harom tizenhatod erejéig, miutan az
Osszes tobbi hangszer mar elhallgatott.

Osszességében nézve egy expozicid-kidolgozas-rekapituldcio formaval van
dolgunk, de a motivikus Osszefliggések arra 0sztondznek, hogy a darabot
hidformanak tekintsem.

Az Ujhold idején egyes szakaszai elaprozott motivikus torténések sorozatai,
egymasra rakddasainak, épitkezéseinek folyamatai. A mikrotematikus elemekbdl
sokszor tobb is hallhaté egyidejiileg, valamint altaldban a hangzéasban,
hangfestésben is szerepet jatszanak. A megvaldsitdsban — pont a rovidséglik miatt
— az egyes motivumok nem tlinnek eléggé figyelemfelkeltének, aminek Szkrjabin
talan picivel tobb figyelmet szentel szimfonikus kdlteményeiben. Az elsé témak,
amelyek a késdbbiekben egymashoz tapadva kialakitanak nagyobb frazisokat, itt
két-harom hangbdl allnak csupan, vagy egy-egy befejezetlen dallamot inditanak,
amelyek elhangzasuk utan annyiban maradnak, esetleg echoként ujra halljuk dket
—amelyet formai megoldasként nem értelmezhetiink —majd a passzdzsok maradnak

ismét felszinen.

% Noha konkrét metrondmszamot Roszlavecnél altalaban nem kapunk, ahogy ebben az esetben
sem.
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Benyomasaink azt az érzetet kelthetik, hogy Roszlavec darabja joval kevesebbet
ad, szerényebben talalja mondanivalojat Szkrjabinhoz képest. Valdban
problematikus egy komplex harmoniai struktiradban 0Osszetettebb dallamokat
megirni. Ezek a korlatok késztethették a szerzét arra, hogy egy motivikus
kirakdjatékot dolgozzon ki. Azonban a szkrjabini megoldasok ismeretében, az
Ujhold idején kiilonleges mikrotematikus strukturaja semmiképpen nem mondhatd
egy kényszerhelyzet eredményének.’’

Ebben a miiben a dallami alapelemek olyannyira egyszeriiek, hogy szinte
variansai is lehetnének egymasnak. Azonban az elemekbdl konstrualt motivumok
sem tobbek sokszor par hangnal. Az Ujhold idején motivikus épitékockai a

kovetkezok:

; My . p)

T "

18. kottapelda

A harom tizenhatoddal induld, rakétamotivum-szerii elemen kiviil a masik
harom tulajdonképpen ténylegesen szoros kapcsolatban all egymaéssal. A
jelentdsebb megszolalasok mellett a zenekari faktiraban is megtalalhatéak olyan
formulak, amelyek ezen elemekbdl épiilnek fel.

A harmadik {itemben maris lathaté az elsé alapelem vilagos megjelenése:
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19. kottapélda (3. iitem)

°7 Noha Roszlavec dalaiban sem taldlkozhatunk klasszikus értelemben vett dallamokkal, a
zongoraszonatakban azonban folyamatosan jelen vannak a jellegzetes mottoszerit motivumok.
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A kovetkezd példa az egyes probajelnél talalhatd, a basszusklarinét solo-ja. Ez
mar egy Osszetettebb és hosszabb dallam (1., 3., 2. elemek). Az ehhez hasonlo

hosszusagu motivumok jelentds eseménynek hatnak a darab folyamataban:
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20. kottapélda (1-es probajel)

A kovetkezd két motivum a sorban szinte megegyezik. A masodikban jol 1athato

az egyes elemek (1., 2., 1., 2.) épitkezése:
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21. kottapélda (1-es probajel utan 5. iitem és 2-es probajel)

Egészen a hetes probajelig, vagyis az elsd rész masodik feléig ezekkel a
tipusokkal taldlkozhatunk. Az elébbiekben megismerhettiik az ,,a” rész Osszes
variansat. Ezekbdl az elemekbdl épiil fel a darab nagyjabol a hetes probajelig.

A kovetkezd szakaszban a trombita tovabblép az eddigieken, €és egy Uj

dallamrésszel toldja meg a hetes probajel eldtt ismételgetett alapelemet:
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22. kottapélda (7-es probajel)

Ezek utan hosszu ideig hasonlo jelentdségli motivum nem hangzik el. Az 4j
dallamrész erdteljesebb bemutatdsanak kulmindciojahoz kozelediink. A zenekari
faktiraban  tizenhatod-tercmenetek,  trillak és  harmincketted-futamok

emlékeztethetnek egyes alapelemekre:
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23. kottapélda (8-as probajel utan 1. iitem)

A fokozas a 10-es probajelig tart, ahol Roszlavec a trombita motivumanak 1ij

részletét bontja ki egy hosszabb szakaszban:
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24. kottapélda (10-es probajel)

Ebben a részletben jol lathatd, hogyan épiil fel az egyes kisebb elemekbdl.
Kiilon figyelmet érdemel az als6 kapoccsal jelzett rész, ami szinte megegyezik a
negyedik kottapéldaban lathatéakkal. Ezen szakasz fokozasdhoz motivikus

fejlesztéssel is hozzajarul a szerzo:

T e e e sz
p, GEef FEFelels elederee e, oir plrirypre
byt e e L P e PP L PR

25. kottapélda (10-es probajel utan 5. iitem)

A kovetkezd szakaszban a fokozds még tovabb erdsodik. A fagottokon,
kiirtokon, mélyhegediikon és gordonkdkon megszdlald 1j motivumvariansban két

dallamelemet figyelhetiink meg, amelyek eddig nem keriiltek még egymas mellé:
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26. kottapélda (11-es probajel utan 3. iitem)
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Talan az egyetlen olyan téma, amely nem szadrmaztathat6 egyik alapelembdl
sem, a trombitdkon hallhaté az elsé rész végén (majd ugyanigy a darab analog
helyén a visszatérésben). Ez a fanfarszeri motivum egy akkordra épiil fel,
tulajdonképp egy ritmizalt akkordfelbontasrol beszélhetiink, amely a zenekari

fakturakbol avanzsalt vezérdallamma.

[ p——] i;n | i;i =
27. kottapélda (12-es probajel)

Az eddigi analogiat kovetve alakulnak ki a kdvetkez6 szakasz faktarai. Ahogy
a kulminaciét magunk mogott hagyjuk, ritkabb lesz a hangszerelés, finom
akkordfelbontasok ¢és trilldk hangzanak fel, amelyek szintén az alapelemekre
vezethetdek vissza. A vezérmotivumok fejlesztése ledll ezen a ponton, és az
atvezetd szakaszhoz ériink. Az elsd, még mindig lezard részben egyetlen szol16allast

hallhatunk, amely az elsd kiirtén sz6lal meg. Ez egyfajta visszhangja az 1. szami

alapelemnek:
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28. kottapélda (14-es probajel elott 4. iitem)

Az atvezetd szakasz sem marad azonban 6nall6é téma nélkiil. Az lres, attetszo
zenekari kozjatékokat Roszlavec egy meglehetdsen hossza dallammal

egyensulyozza ki, amely az angolkiirton hangzik fel:
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29. kottapélda (14-es probajel utan 3. iitem)

Erdekessége ennek a téménak, hogy a 2. kapoccsal jeldlt részlet a 2. motivum-
alapelem rokona. Ez a dallam egy ismétlést kap, valamint egy kiilon szakaszban

Osszefonddik a kovetkezd atvezetd motivummal. A kdvetkezd kottapéldaban jol
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lathatd, ahogyan a zenekari kozjatékban meg-megjelennek bizonyos ismert
alapelemek.
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30. kottapélda (15-0s probajel utan 5. iitem)

Ismét gondolkodoba eshetiink az itt 1athaté dallamok kapcsan. Megfigyelésem

szerint:

1.

az els6 sorban latottak, ahogyan a sor elején is jelzem, az elsd és a negyedik
alapelem rakforditdsai (nem pontosan, de dnmagiban a gesztus jellegét
tekintve igen),

a masodik sorban lathatdé szekund-terc lépéssel induld motivum kozeli
rokonsagban van a késdbbiekben, egészen pontosan a 17-es probajelnél, az
Uj Allegro szakasznal hallhat6 trombitamotivummal. Jellegét tekintve ugyan
ez lagy, amaz pedig szikar hatast kelt, de motivikusan akar koziik is lehet
egymashoz,

a harmadik sorban lathato ,,szekund-szekund-nagyobb hangkoz, majd
visszalépés az el6z6 hangra” megoldas erdsen emlékeztet a 7. kottapéldaban

lathaté motivumra, csak itt tiikorforditasban jelenik meg.

Az ez utdbbi megfigyelés alapjaul szolgald dallamot Roszlavec a gyors részhez

vald atvezetésben tobbféle varidcioban is bemutatja. Ezek az alapelemekhez nem

kotddnek ugyan szorosan, azonban azt jol érzékeltetik, hogy az egymashoz valo

viszonyuk meglehetdsen kozvetlen.
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31. kottapélda (16-os probajeltol 17-ig)

A kovetkezd valtozasban elérkeztlink a nagyforma ,,.B” részéhez, vagyis a
rovid  idOtartamu  Allegro  szakaszhoz. Ennek témdi az  elézbdek
tovabbfejlesztéseiként értelmezhetdek. Az egyik a 30. kottapélda masodik sordban
latottak kapcsan mar emlitett, szikar trombita motivum, a masik pedig a 31.
kottapéldaban lathato, egymashoz szorosan kapcsolodd dallamok alapjaul szolgélo

kislépés-nagylépés-visszalépés alapelem tovabbszoveésébdl kialakult téma.
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32. kottapélda (17-es és 18-as probajel)

A 19-es probajelnél indul a mii ,,C” része, vagyis a kozépso szakasz. Ebben a
részben a kompozicios eljards leginkdbb az ismert motivumok lebontasara,
kidolgozasara koncentral. Az Allegro szakaszban hallott témak (lasd 32. példa)
aprobb részletekre bomlanak, azokat Roszlavec valtozatosan hangszereli. A kis
dallamelemek olyan gyorsan valtogatjak egymast, hogy mar-mar valddi kidolgozasi

résznek tuntetik fel a kovetkezO zenei szakaszt.
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33. kottapélda (19-es probajel kirnyéke)

Ahogyan az A rész masodik szakaszat megel6zo 7-es probajelnél is megtortént
(1asd 22. kottapélda), Roszlavec itt is megeldlegez egy fontos motivumot, amelynek
a darab vége elotti strettdban lesz fontos szerepe. Ez a téma tulajdonképpen mar
elhangzott a darab folyaman, de jelentdsen nem befolyasolta a f6bb vezérdallamok

kialakulasat.
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34. kottapélda (24-es probajel; vé.: 21. példa)

A Presto szakasz végéhez érve ismét egy, a fobb motivumok logik4jat lazdbban
tovabbvivé zenei anyag kovetkezik. A 26. kottapéldaban lathatoakkal jelzett
részben talalkozhattunk hasonloval, azzal a kiilonbséggel, hogy ahogyan ott a

harmonikus elemek dominaltak, itt a dallamot jatssza a fészerepet, unisonoban.
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35. kottapélda (30-as probajel)
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A kovetkezd iitemben, a 32-es probajelnél kovetkezik az Allegro kilenc-
tizenhatodos rész visszatérése. Motivikusan pontosan ugyanazokat a megoldasokat
hozza, amiket az els6 elhangzasakor megismerhettiink (lasd 32. példa). Ez a szakasz
mindossze 13 {litem hosszu, majd az ,,A” rész (Lento) visszatérése kovetkezik.

A dallamok sorrendjében a tiikkorformat kovetve a 30. példaban lathaté negyedik
varianssal taldlkozhatunk, a Presto-bol ijonnan hallott motivummal valtakozva,

majd egyszerre.

36. kottapélda (39-es probajel)

A fokozés a 40-es probajelnél ér véget, €s visszatér a 11-es probajel utani 3.

iitemben hallott fortissimo szakasz. A negyedik, fanfarszerli alapelem stiritését

figyelhetjiik meg:
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37. kottapélda (40-es probajel)

A kovetkezdekben a 26. példaban lathatd motivum tér vissza, ezuttal sokkal
hosszabb kibontasban. Ez a szakasz meglehetdsen szegényes az eredeti motivikus
anyagok felhasznélasat tekintve, az ismétléseknek koOszonhetben még

fokozottabban érezhetjiik ezt.”®

crer

rom

Onmagaban (tehat a késObbiekben hozzaadott toldalékok nélkiil) hozza, és az
elézéekben emlitett pontozott ritmusos témat (1asd 27. példa) a zenekari fakturaba

agyazva zarja le a darabot.

% Holliger az emlitett felvételen elhagy jopar ismétlést, amelyre azonban a kozreadott
kottaanyag nem ad engedélyt.
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38. kottapélda (44-es probajel)

A harmoniai strukturak megvalositasaért felelds zenekari faktarakban leginkabb
tremolokat, akkordfelbontasokat, trillakat és kitartott hangokat talalunk, ezaltal a
gazdagon hangszerelt mii rendkiviil koherenssé valik. A motivikus alapelemek
beépiilése a hattérben lezajlo folyamatokba rendkiviil fontos részét képezi a
kompozicionak.

Az els6 példa a harmadik alapelem (gyors felfelé mend hangok) bedgyazddasat
mutatja. A harfa allando6 jatszanivaldjdhoz tartozik az akkordfelbontas, vagy az
arpeggio. A kovetkezo részlet a darab legelejérdl vald, ahol lathato, hogy a klarinét

sz6lamaban is megjelenik egy hasonl6 gesztus:
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39. kottapélda (1-es probajel utan 5. iitem)

Ehhez hasonlé hely még a 2-es probajel utdn 2. és 4. litem, ahol mar tobb
fafuvos is bekapcsolodik, tobb szélamban (mixturaban) szolaltatjdk meg a

motivumot.
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40. kottapélda

Ez a passzazs megjelenik révidebb valtozatban is, amely harom hangbdl all, és
két kisszekundot tartalmaz. Roszlavec ezt haszndlja az els6 kulminacid

felépitésekor a vonosokban, tremolokkal és trillakkal fiiszerezve.
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41. kottapélda (4-es probajel utani 4. iitem)

Lathato, hogy Roszlavec ritmikailag is meglehetdsen differencialt modon
alkalmazza hangszerelésében a vondsokat: a hegediik a feljebb prezentalt passzazs-
motivum zsugoritott verzidjat jatsszdk, a mélyhegediikon, a gordonkakon ¢és a
nagybogok egy részén a harmonikus struktura akkordjait lathatjuk kiilonb6zo

ritmusértékek variansain keresztiil megvalosulni.
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A tremolok és trilldk ugyancsak motivikus forrasbol szdrmaznak. A 17.
kottapéldaban felvazolt négy alapmotivum koziil a harmadik (felfele tord) és a
negyedik (trilla) szintézise (a harmadik a negyedikben végzddik) onmagaban fontos
vezérmotivumat képezi a miinek (Szkrjabinnal is sokszor eléfordul hasonl6). Ennek
tovabbszovéseként marad bent a zenekari faktiraban a tremolo6 és trillak sokasaga.
Roszlavec e mixtaranak gondos kidolgozasabol emeli ki aztan azokat a
motivumokat, amelyek majd tovabbépitik a dallamot (lasd 21. és 22. kottapéldatol
kezdve).

A fentebb felvazolt iranyelvek érvényesek a teljes miire. Az 1928-as keltezésti,
de 1989-ig joszerével ismeretlen Komszomolijd-ban sok parhuzamot fedezhetiink
fel az Ujhold idején hangszerelésével. Rendkivill részletesen kimunkalt,
monumentalis felrakasok jellemzik; hangszeres szolok, korus is gazdagitjak a
hangzast. Lobanova szerint®® a cime inkabb a mozgalomra utal, de zenei anyagiban
nem mondhaté kifejezetten agitacios jellegii alkotasnak. En magam elhatarolodnék
ettdl a kijelentéstdl. Lehet ugyan hangrendszer-elméletileg komplex mi, de
jellegzetes szocredl motivumtipusok mégis megjelennek benne, amelyek idegentil
hathatnak.

Sajnos Roszlavec 1920-as évek elejérdl szdrmazd zenekari milvei nem
ismeretesek. Az RGALI 6rzi ugyan zenekari miivek kéziratait (két szimfonia,
valamint egyéb zenekari tételek), azonban szerzdjiik sem tett emlitést roluk ismert

forrasokban, igy a Révid onéletrajz-ban sem.

9 Marina Lobanova: Nikolaj Andreevi¢ Roslavec und die Kultur seiner Zeit. Mit einem Vorw.
von Gyorgy Ligeti. (Frankfurt am Main: Lang, 1997). 209.



4. A szintetikus hangszervezés kifejlett formaja

Az 1913-as év volt az, amelyben Roszlavec eldszor komponalt teljes mértékben
szintetikus alapra tamaszkod6 darabokat. Ez a fejezet arra torekszik, hogy
bemutassa a fellelhetd ¢letmiibdl azokat a legjellegzetesebb példakat, amelyeken
keresztiill egyszerien megérthetd ¢és kovethetd Roszlavec szintetikus
hangszervezési modszere.

Az 1913-1920 kozti idészakban leginkdbb dalok, zongoramiivek ¢és
kamaramiivek keletkeztek. Az alabbi tdblazatban Gsszefoglalom, mely miivek

tartoznak az ez idd alatt keletkezett darabok soraba.!%°

Evszim Cim, Miifaj/Appardtus Megjegyzés
1913 I pycmnble neiizagicu (Szomoru tajképek, 3 dal énekre és a?2. elveszett
zongorara)
1913 Harom kompozicio énekre és zongorara

1913 1. vondsnégyes

1913 Noktiirn (harfa, oboa, 2 mélyhegedii, gordonka)

1913 Els6 hegediiszonata (hegedii, zongora)
1913/1914 | 4 kompozicio énekre és zongordra

1914 Kompozicio hegediire és zongordra
1914 Harom kompozicio zongordra

1914 Elso zongoraszondta

1914 Harom etiid zongorara

1915 Ilonem (Repiilés) (ének, zongora)

Ilecenxa Apnexuna (Harlekin dala, ének,

1915
zongora)

1915 Két kompozicio (zongora)
1915 Poeme (hegedii, zongora)
1915 Prélude (zongora)

1916 Masodik zongoraszondata

1917 Masodik hegediiszonata (hegedii, zongora)

Covinoco npopouecmso moe (Proféciam
megvalosult, ének, zongora)

Négy  Zinaida  Hippiusz-kéltemény  (ének,
Zongora)

1919-1922 | Ot preliid (zongora)

1919

1919 3. nincs meg

100 Csak azokat listizom, amelyek kiaddsban hozzaférhetéek. Miilista: Marina Lobanova:
Nikolaj Andreevic Roslavec und die Kultur seiner Zeit. Mit einem Vorw. von Gyorgy Ligeti.
(Frankfurt am Main: Lang, 1997). 257.
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Az 1920-as évekre is atnyulé Ot preliid-del egyiitt ez Osszesen 17 ma
kottakiadasban elérhetd kompozicio. Az Ot preliid-6n kiviil 1étezik még jonéhany
olyan kamaradarab, amelyeket Roszlavec az 1910-es évek végén kezdett irni, de az
1920-as évek elején fejezte be dket (vagy nem fejezte be Oket). Ezek Roszlavec
kompozicios jellegzetes technikéjat tartalmazzak ugyan, viszont tavolabb keriilnek
mar modernebb hangzasvilagatdl. Sokukban meglehetésen erdsek a romantikus
motivikus kiilsOségek ¢€s a hangszerelésbeli vagy faktirara jellemzd
monumentalitas jelei is megjelennek, amelyek mar a késobbi tradiciondlis és joval
érdektelenebb miivek felé (példaul Elsé hegediiverseny) mutatnak. Amint korabban
is jeleztem, ezek a kés6bbi miivek nem feltétleniil bizonyulnak silany alkotdsoknak,
csupan az e dolgozatban vizsgalt jellegzetes, forradalmi fontossagii kompozicids
technika és hangzasvilag megalkuvobb, nem teljesen felvallalt megvaldsulasaként
szerepelhetnének itt, s ezt szdndékosan szeretném elkeriilni. Csak az Ot preliid-del,
és esetleg mar a Masodik hegedii-zongora szondta-val elindult folyamat
bemutatasara (strukturdk konkrét, oncélu hangzaskontrollja, egyéb aspektusok)

szoritkozik majd e dolgozat a késObbiek soran.

4.1 A szintetikus technika alapjai

A roszlaveci szintetikus technika bemutatdsdhoz a [pycmmusie netizasicu
(Grusztnyiije pejszazsi, Szomoru tdjképek) cimi ciklus elsé dalat valasztottam.
Elmondhat6, hogy az 1913-as év eldtti darabokat kovetden tobbek kozt az Ocennss
necus (Oszenyjaja pesznya), vagyis az Oszi dal (ismertebb magyar forditasa: Oszi
chanson) az a mi, amelyben Roszlavec meglehetdsen stabilan és kdvetkezetesen
hasznalja 0jfajta hangszervezési technikdjat.

A mi kezd6 alapsora tulajdonképpen egy harmonikus moll skala:

42. kottapélda

E hangok kotott felhasznalasaval késziil egy-egy iitem vagy kisebb részlet. A

hangok ismétlése, kettézése megengedett. Példaként az elsé két litemet idézem,
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amelyekben kovetkezoképpen alakul a kidolgozas (az elsd iitem asz, a bekeretezett

rész desz-transzpozicidra épiil):
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43. kottapélda

Roszlavec hasonloképpen épiti fel az egyes szakaszokat, azonban helyenként
valtozéasokat is eszk0zol, amellyel lazitja, vagy éppenséggel siiriti a hangzast; tehat
ha az adott hangkészlet kimertil, 0j struktarakat épit.

Az alébbiakban a teljes dal elemzése lathato. Roszlavec az Oszi chanson-ban
skala. A masodik verzi6 az elsd sor, 5. hangja nélkiil. A harmadik és negyedik tipus
egy félhanggal boviil az elsé és masodik hang kozt — mondhatnank, a néapolyi
hangnak, vagy akar az el6zéekben hidnyz6 kvint valtd tritobnuszanak
megjelenésének —, illetve utolsd hangja kis- és nagy szeptimként is megjelenik (az

alaphanghoz képest, tehat természetes és harmonikus moll skalak).
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44. kottapélda

A kiinduld asz alapra épiild hangsor akar alaphangja is lehetne a dal

struktrajanak, mivel az utolso transzpozicid ugyancsak asz alapt. Megfigyelhetd,
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hogy egyes transzpoziciok egymastol is kdlesondznek hangokat, mint példaul az
0todik iitemben a 4 sor hianyz6 alaphangjat az e kvintjébol kdlcsonzi, ahogyan az
e sor is kolcsonzi alaphangjat a 4 sorbol. Ugyanakkor teljes hangkészletek esetén is

megtart kdzos hangokat (lasd masodik litem végén a c).

Mz nurna ,IpycTHRe nefizamH™

1z cikla ,Grustnye pejzai®
1. OCEHHAH NECHHA Osennjaja pesnja
1. sorvaridcié e

. Andante

MO xO_ pon_ Muil.
po_ha_ronnogd

L 5":3

45. kottapélda
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Az els6 valtozas, mind a strukturdban, mind az addig megismert liikktetésti zenei
anyagban a Con moto (animé) résznél kovetkezik be, ahol a kvint mar nem szerepel
a harmonidban (2. sorvariacio). Motivikailag a paros kotések megmaradnak, ezuttal
tizenhatodokkal stiritve a fokozds végett. Itt a mar bemutatott paros kotési
motivumot siiriti, ezzel egylitt gyakoribb lesz a hangsor transzpozicidinak valtozasa
is. A k6z6s hangokat enharmonikus értelmezésben veszi at. A folyékonyabb tagolas
¢s formalas érdekében ismétlést is alkalmaz (12. iitem megegyezik a
zongoraszolamban).

Az is megfigyelhetd, hogy ennek az alapsornak a hasznélatanal kiilondsen a
kisterc-tavolsagra 1év0 transzpozicidk kozott hasznalhato fel tobb kozds hang.
Ennek létrejottéhez a kvint hangot hagyta el Roszlavec, amely igy a masodik
sorvariaciobol kimaradt.

Az akkordikus alaphang innent6l kezdve annyira nem lényeges szempont,
mivel sokszor litemen beliil is valtozhat a zenei anyagnak megfelelden; ezért ezt itt

kiilon nem jeldltem.
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46. kottapélda (11. ii.)

A kovetkezd Meno mosso jelzésnél visszatér az eredeti alaphanghoz (asz, jelen
esetben gisz), és az eldzoéleg kimaradt kvint valto tritdnuszaval egésziil ki a sor.

Ismétléskor a gisz-e relaciot fisz-d-re, majd d-b-re transzponalja.
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47. kottapélda (15-18. ii.)

Az eloébb ismertetett szakasz (az Animato-t6l a masodik sorvarianssal)
megismétlddik, végén kisebb eltéréssel. A dal végéhez kozeledve a nagytercekkel
ereszkedd transzpozicid-parok kiegésziilnek még eggyel: g-esz, f~desz, esz-h (cesz),
cisz-a, majd ezen az a soron elidézve késziti eld a darab Coda-jat. Ebben a részben
a zongoraban még visszatér a 2. sorvariacio tipikus zenei anyaga a kisterc-
ereszkedéssel, majd a harmadik-negyedik varidciok kozti nagy terc Iépéssel

Roszlavec az asz alapsorra vezeti vissza dal végét.
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48. kottapélda
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Mik tehat a legfébb aspektusok?

e Minden sor hangja szabadon felhasznalhaté ugy, hogy legaldbb egyszer
szerepeljen a kidolgozésban.

e Ko6z0s hangok megtartdsa, amennyiben a zenei kontextus megkivanja.

e Egyes iitemek vagy kidolgozasok ismétlése.

e Szekvencidk hasznalata a formai kidolgozéashoz.

4.2 Sorvariansok, transzpoziciok egyiittes hasznalata, horizontalis kidolgozas

Osszetett polifonidban, fakturak kialakitasa

A Hdrom kompozicio énekre és zongorara cimii mii masodik dala (Tw1 He yuina,
Tii ne usla, Nem mentél el) is hasonld modon épitkezik, tulajdonképpen egészen
kozel all az Oszi chanson-hoz. Alapsoranak elsé megjelenése egy hat hangu sor,
amelyet a dal kozepén kiegészit tobb hanggal is. Erdekesség, hogy a sor jelen

esetben is nagyon hasonlit egy moll skéaldhoz.

>

49. kottapélda

A sorok alkalmazasanak formai tagolasa ugyancsak hasonlosdgokat mutat fel
az Oszi chanson-nal: egészen a dal kozépsé részén talalhaté Con moto részig a hat

hangu sort szigoruan alkalmazza.
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50. kottapélda
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Ezeket kovetden a Con moto-nal boviti a struktarat. A kibdvitett soroknal
(szaggatott keretekben) lathato, hogy az egyes struktirak egymastol kdlcsonoznek
hangokat (ezt K betlivel jeldltem, valamint az iranyt, hogy melyik szomszédos
szisztémabol kapjak azokat). A ,,plusz” jelek a hozzaadott hangot jeldlik.
Ugyanakkor ez gy is értelmezhetd, hogy a bovitett sort (Con moto elsé negyedén
1évo struktara) szembeallitja az alapsorral (masodik negyed): hiszen abbdl pont az

a hang hianyzik, amely a dal hat hangt szisztémajaban nem jatszott szerepet.

Con moto
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51. kottapélda

A kovetkezd kottapéldaban lathaté kulminacids részt az elobbi példaban lathato
triolds paros kotés ismételgetésével és szekvencidjaval késziti el Roszlavec — ezért
nem lattam sziikségesnek a folytatast bemutatni elemzés céljabol.

Az els6 negyed meghatiaroz egy g alapti hézagos sort, amely a masodik
negyedtol kibdvitve, szekvencialisan halad tovabb. A példa végén lathatd egy ismét
g alapra vonatkoztathat6 sorvaltozat (g, a, b, cisz, d, e, f), amely ismét az alapsor

egy ujabb valtozata.
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52. kottapélda (18-19. ii.)

Roszlavec a dalt az alapsor kibdvitett valtozatanak alapértelmezett felrakésaval

fejezi be. Ez a dolog nem ritka, szdmos darabja ugyanigy végzddik, azaz az alapsor

crer

értelmezhet.
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53. kottapélda

Eddigi elemzéseim sordn leginkabb a zongorafaktirara szoritkoztam a hangok
struktardjanak bemutatdsakor, ami abbdl kovetkezett, hogy a dallam maga is az
adott alapsor hangjait hasznalja fel. A dalok ismertetésekor megjegyeztem, hogy
hangszervezési technika megértéséhez elegendd a zongoraszolam analizise, mert az
énekszélam leginkdbb deklamald, a prozodiat szorosan kovetd dallamokat-
hangokat tartalmaz. A soron kdvetkezd mii, az 1913-as keltezésli Nocturne mar jol
ravilagit arra, hogyan alakit ki Roszlavec egy rendkiviil lirai dallamvilagot a
szintetikus hangszervezési technika hasznélata mellett.

A Nocturne egyedi helyet foglal el Roszlavec életmiivében: sem eldtte, sem a

kovetkezOekben nem taldlkozhatunk még vazlatok szintjén sem hasonloan
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kiilonleges hangszer-6sszeallitasi kamaradarabbal: vondsnégyesek, zongoras triok,
hegedii-zongora és csello-zongora duodk jellemzik az életmii kamarazenei részét.

A Nocturne hangszer-0sszeallitasa kivalo alapot ad Roszlavecnek, hogy 1j
kompozicios technikdjat mind akkordikus, mind dallamos, énekld kozegben
mutassa be harfan, obodn, két mélyhegediin és gordonkén. Kivaltképp a harfa az a
hangszer, amelynek kiemelkedd szerep jut a fenti feladat megvalositasahoz:
egyszerre megszolaldé harmonidk, akkordfelbontasok, glissandok ¢és kiemelt
hangokbdl 0sszealld dallamok kontrasztalnak a tobbi hangszeren megszdlalo lirai,
érzékeny dallamokkal, motivumokkal és gesztusokkal. Tobb helyen a vonosok is
szerepet kapnak a harmonidk kibontdsédban a harfa jatszanivalgjat kiegészité aprobb
toltelékmotivumokkal.

Hangszervezési strukturaja a korai, legelsé darabok kozé sorolja: diatonikus
jellegli alapsor, egy kozépen elhelyezkedd Con moto szakasz aldtdmasztisa a
hangsor bdvitésével és ritmikus variaciokkal.

A kezd¢ alapsor:

54. kottapélda

A darab a harfa szolojaval, kvart-épitkezéses transzpozicid szisztémakkal

indul.
Alapsorok
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55. kottapélda
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Kozvetleniil az el6zé példaban emlitettek utdn a gordonkaban jelenik meg a
hangsor horizontalis kibontdsa, amelyet aztan az ¢éppen megszolalo
transzpozicionak megfelelden kovet, diszit (példaul az utolsé litem elsé g hangja az

adott desz-transzpozicidban).
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56. kottapélda

A Nocturne 51. litemét6l (Con moto) Roszlavec két transzpozicioval siriti a
zenei anyagot, azonban ebben az esetben egyszerre alkalmazza dket. A sor tritdnusz
tavolsagra valo transzponaldsaval igy mind a tizenkét hang szerepet jatszhat a zenei
anyagban. Az alabbi kottapélddban a c és fisz alaptl sorokbol alakul ki a szabad
atonalitds. Bizonyos szakaszokban nem jelenik meg minden hangmagassag. Ez
értelmezhetd egy teljes €s egy hidnyos sor szintézisének eredményeként is. Az
egyes hangok a teljes szakasz alatt mindig ugyanabban a lejegyzésben maradnak: a
cisz mindig cisz marad, és ugyanigy csak esz, fisz, gisz és b hangok jelennek meg,
ezek enharmonikus valtozatai nem. Ha transzpoziciok szintézisében gondolkodunk,
akkor c-d-e-f-g-a-b és fisz-gisz-b-h-cisz-esz-e lehet a két alapsor-varians, amelybdl
a teljes tizenkéthangtsag kialakul. Szadmos miivében Roszlavec azonban
ragaszkodik ahhoz, hogy a transzpoziciokat szigoruan megtartsa, ezaltal sokszor
nehezen olvashato zenei anyagot 1étrehozva.

A két sorvarians és a kottapélda:
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57. kottapélda (49-55. ii.)

A fenti példahoz hasonléan Roszlavec a Nocturne-6n beliil tobb helyiitt is

hasonl6 technikat alkalmaz. Ezen szakaszokban is az egyes félhangok lejegyzési

modjabol olvashato-kovetkeztethetd ki, hogy mely két sor kombinacidja

szerepelhet az adott szerkesztésben.

Alljon itt még két szemléletes példa.
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58. kottapélda (84-88. ii.)
A két bekeretezett részlet hangsorai a kovetkezOképpen épiilhetnek fel (a

zarojellel a kozos hangokat jeldltem):
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59. kottapélda

Utobbinal a gesz hang csak késobb jelenik meg; a cisz pedig az el6zd sorbol
maradt benne az aktudlis struktaraban.

A transzpoziciok kombinalt lejegyzésének az lehet az oka, hogy a Nocturne még

a kiforrott szintetikus kompozicids technika legelsd darabjai koziil valo, és
Roszlavec talan az egyszertibb notacio mellett tette le a voksat.
Roszlavec tulajdonképpen a tizenkétfokusadghoz. Schonberg eleve tizenkét hanggal
operal, de példaul Bartoknal is megfigyelhetd, ahogyan az egyes motivumok
transzpozicioival, stritésével, szovevényes polifonikus szerkesztésével mind a
tizenkét hangot foglalkoztatni tudja egyes zenei anyagaiban.

Azt azonban nem lehet kinyilatkoztatni, hogy ennek a tizenkét-fokuisagnak
barmi koze is volna a schonbergi modellhez, ugyanis a mivek teljesen mas
stilusban ¢€s kortilmények kozt fogantak: erre a legjobb példa dsszevetni az elébb
emlitett példakat: Schonberg dodekafonidja, Bartok polimodalis kromaticizmusa,
de akar ide vehetjiik a késdbb ugyanezt a tézist bizonyitd aleatoriat is. Roszlavec
Nocturne-je egy ¢érzékeny lirai kompozicid, amelyben benne van az orosz
hagyomany, kiilondsen a szkrjabini hatas, és mindezek mellett sajat invencidja is.
Mikozben Szkrjabin még a Vers la flamme-on gondolkozik, Roszlavec kettds
transzpozicioival, elméletével mar tilhaladta kortarsat.

A Nocturne formai felépitésében felfedezhetdek visszatérd részek. A harfa
bevezetdjének visszatérései tagoljak leginkabb a miivet, ezek kozt kisebb variacids
epizddok is elhangoznak (példaul 17. és 39. iitemektol).

A formai tagoldsban a harmoniarend nem vallal kiillondsebb szerepet, azonban
az egyes kis részeken beliil hajlékonyan és természetesen kapcsolodnak egyméshoz
a struktarak, olykor egy-egy funkcios jellegli akkordmenetet is felfedezhetiink.
Ezek leginkabb a Debussy ¢s Ravel-féle harmoniakezelést juttathatjak esziinkbe.
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Ahogyan az el6z0 daraboknal is lathaté volt, az alapsor ugyanabban a
transzpozicioban tér vissza keretként a Nocturne végén (d), immaron nem a
bevezetésben latott modon, hanem tag kibontasban.

Roszlavec a Nocturne-nel mas akkori darabjaihoz képest sokkal nyugodtabb
hangvétel, attetszobb hangzasvilagu kompoziciot alkotott, amely tobb 1913 utan
irodott miivéhez képest kevésbé komplikalt felépitést és kevésbé szovevényes.

1913-bol szarmazik Roszlavec Elso hegediiszonatdja is, amely szintén
kiilonleges helyet foglal el a szintetikus rendszer kialakulasanak folyamatdban. A
szonata rendkiviil 0sszetett kidolgozast; mig az elobb ismertetett Nocturne nyugodt
hangvételd, attetszo felépitésii darab, ez annak pontosan az ellentétje. Technikailag
az Els6 hegedii-zongoraszondta meglehetdsen magasra teszi a 1écet az eldaddkkal
szemben: a bonyolultan és szovevényesen kidolgozott zenei anyag, a strukturak
transzpozicioinak lejegyzése altal okozott olvasdsi nehézségek nagy feladatot
biznak az eldaddkra.

A szonata formai felépitése jol kovethetd. Az egyes elkiiloniild részek
jellegzetes motivumokkal rendelkeznek, igy megkiilonboztethetiink fotémat,
atvezetO részt, melléktémat és zarotémat is. Azonban ezek a részek motivikailag
utalnak egymasra, a jellegzetes dallami fordulatok atszovik az egész mivet,
akarcsak Szkrjabin szonatéiban.

Szintetikus strukturdjat tekintve a szonata rendkiviil komplex kidolgozasu. A
bonyolult harmoniai-strukturalis szerkezet helyenként az elemzdének is fejtorést
okoz: az egyes litemeken beliil tobb sor variansai is el6fordulhatnak, transzponalt
véltozatban is, akar egymast fedve, egymasba atiszva. Lathatdéak azonban
egyszeriibb, szelldsebben kitoltott faktirak is.

Az alabbi részletben valtozatos 0sszeallitast sorokat alkalmaz a szerzd. Az elso
keretben (g alapra) egy normal harmonikus moll ¢ nélkiil, a tobbi keretben pedig

tobb valtozati harom hangos bdviilés lathato.
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60. kottapélda (25-0s probajel eldtti iitemtdl)

A kovetkez6 részletben egy mar sokkal komplexebb struktura fedezhetd fel,
analitikus értelmezése is nehezebb feladat. Amint lathatd volt az el6zOekben, a
struktarak altaldban egy diatonikus sorra, vagy egy-két hanggal kibdviilt
valtozataira épiilnek, amelyekben — féleg a harmonikus moll sajatossdga miatt —
konnyebben felfedezhetd az alaphang. Az alabbi példaban (amely a melléktéma)
azonban a Roszlavec altal jellegzetesen szigoruan vett bdovitett szekund
kiegészitd cisz, asz, disz (esz is!) és fisz egy sokkal komplikaltabb és komplexebb

struktarara enged kovetkeztetni.
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61. kottapélda (28-as probajeltsl)
Mivel a masodik sor masodik iitésétol az el6z6 szakasz ismétlodik a basszussal,

feltételezhetd, hogy az 6nallo struktiraval rendelkezik. Az asz, a cisz, a disz, a fisz
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62. kottapelda

A hangszerelés ¢és a fakturdk kialakitdsdval Roszlavec az Elsé

hegediiszonataban lathatéan rendkiviil sokat foglalkozott. Az el6zdekben
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ismertetett miivek egyszeriibb megoldéasai utan itt mind a hegedli, mind a zongora
szolamaban teljes mértékben kihasznalja azokat a lehetdségeket, amelyekkel a
szintetikus szerkezet kidolgozasa soran annak legtobb arcat megmutathatja.
Szévevényes polifonia, akkordmenetek, arpeggiok, oktdvmenetek, tremolok

virtuoz skalak jellemzik a hegedii- és zongoraszolamot.
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63. kottapélda (58-62., illetve 97-113. ii.)
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A szintetikus strukturdk komplex ¢és sokszinli kidolgozasanak legelsd
remekmivi példaja az Elso hegediiszondta, amely 0j korszakot nyitott a szerzd

¢letmuvében.

4.3 Formaalkoto transzpozicio- és pozicidstrukturak, a strukttira formara gyakorolt

hatdsa, valamint a szintetikus mddszer kikristalyosodasa

Az 1913-as év experimentdlis fejlesztései a szintetikus kompozicios
technikdban nagy eloérelépést jelentettek Roszlavec moddszere egészének
kialakitasaban. Az el6z6ekben bemutatésra keriilt szdmos olyan megoldas, amely
az alapsor felhasznalasi lehetdségeinek kiakndzasat szolgalta, mint példaul a
formarészek kovetése (sor fejlesztése hozziadott hangokkal, ezzel lekdvetve a
kidolgoz6 és visszatérd szakaszokat), a sorok dallami-motivikus alkalmazasa,
kettds transzpoziciok, sorok egymasba usztatasa, polifonikus szerkesztésmod.

Az etlid olyan specidlis miifaj, amely lehetdséget ad a zeneszerzOnek arra, hogy
az adott zenei Otletet a legkiilonfélébb és legteljesebb modon prezentalhassa. Tehat
az etlid, mint olyan, nem csak a hangszeres eldadonak szamit gyakorlatnak, hanem
a komponistanak is. Mindamellett, hogy az etlid zenei alapdtlete részletesen
kidolgozasra keriil, az a nagy feladat is a szerzdre harul, hogy a puszta gyakorlatb6l
valdban zenemi sziilessen.

Alighanem Roszlavec egyik legkimagaslobb alkotasa az 1914-es Harom etiid,
amelyben sikeriilt elhagynia mindazokat a modoros, tradicionalis kiils6ségeket,
amelyek elhagydsarol mar a konzervatoriumi tanulmanyai alatt is almodozott.'°!
Jelen esetben a masodik, Pianissimo cimmel ellatott etlid lesz elemzésem targya.
Ezt a tételt eredetileg Szkrjabinnak ajanlotta, azonban a kéziraton az ajanlas at lett
htzva.

Mar az el6z0 miivekben is megfigyelheté volt, hogy Roszlavec egyre
bonyolultabb ritmikus strukturakkal dolgozott. Eldszeretettel hasznalt egyidejiileg

valtozatos liiktetésti ritmusokat (lasd Szkrjabin), és hozta ket komplex szintézisbe.

A Pianissimo ugyancsak egy latszolag egyszerti hét tizenhatodos (3+4) iitembe stirit

191 Marina Lobanova: Nikolaj Andreevi¢ Roslavec und die Kultur seiner Zeit. Mit einem Vorw.
von Gyorgy Ligeti. (Frankfurt am Main: Lang, 1997). 31.
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bele két, az iitem felénél egymast felvaltd, azonban mégsem azonos hosszusagu

motivumot.
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64. kottapélda

Lathatd, hogy Roszlavec ragaszkodott a hét tizenhatod iitemméréhodz, annak
ellenére, hogy a hosszak nem teljesen egyeznek matematikailag: a jobb kéz els
harom tizenhatodja valdjaban egy nyolcad triola, a kvintola pedig harmincketted
kvintola lenne. Egy masik kérdéses dolog pedig az iitem felosztdsa és a bal kéz
ritmusa: ha a jobb kezet vessziik alapul, és hdrom plusz négyre osztjuk az iitemet,
akkor a bal kézben kvartoldnak kellene lennie, majd egy nyolcad triolanak,
mikozben a jobb kéz szélamanak elsd fele helyes, masodik fele pedig ismét
harmincketted kvintola. Tovabb bonyolitja a dolgot az litem kettévalasztasa, amely
latszolag két egyenld részre osztja a motivumot.

Roszlavec notacioja tehat a Pianissimo esetében nem teljesen korrekt, azonban
ezaltal az el6adora bizva a rejtély megoldasat, egy véletlenszerlinek hangzo
litemegységet hoz létre, amely az egész darabon végigismételgetve kiilonds,
csengd-bongd hangzasvilagot (kiilondsen a felso regiszterben) €s rubatos, de mégis
konstans liiktetést ad a darabnak. Ezzel a szintetikus struktara feliilirja a notaciot:
hét hanghoz pontosan hét egyenrangu idStartamu notacids eszkozt, idOtartamot
tarsit Roszlavec, de azok beosztasa, értelmezése az eldado feladata lesz.

Ami valgjaban Roszlavec szandéka lehetett, az a kettéosztott iitem, amelyre az
egész darab épiil; érdemes tehat a két részt egyenld idomértékkel illetni: egy azonos
id6tartam alatt lezajlo harom tizenhatod (kvartolaval a jobb kézben) és egy masik
harom tizenhatod (kvintolaval a jobb kézben). Ezt a magyardzatot tamasztja ala a
kozéprész, amelyben pontosan ez a bal kéz-jobb kéz valaszolgatas keriil kiemelésre

a jobb kéz oktavkettdzéseinek kdszonhetden.



A szintetikus hangszervezés kifejlett formaja 97

A Pianissimo a transzpoziciok és poziciok, vagyis a forditdsok hasznalatdnak
bemutatasara kiilondsen alkalmas. A darab harom nagyobb szakaszbol és egy coda-
bol all, amelyek Osszesen 93 litemet tesznek ki. Az els6 rész 26 iitembdl all, és a
64. kottapéldaban latott figuracid variansait tartalmazza. A masodik rész ugyancsak
26 iitemes, a két kéz szélama felcserélddik, és a nagyszeptim kotés a jobb kézben
sokszor oktavkettozéssel kiemelt. A harmadik rész az elso visszatérése, és az 53.-
tol a 85. litemig tart; itt a figurdciok ismét az elso rész variansai. A 86. litemtdl a
93.-ig tart a coda, amelyben csak az alapsor alapértelmezett felrakasa hallhato négy
izben.

A darab alapsora a kovetkezo skala:
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65. kottapelda

Az ebbdl felépitett alapértelmezett akkord pedig:

66. kottapelda

Lathatéan Roszlavec itt jobban elrugaszkodott a szokdsos diatonikus-
harmonikus tipusu sortél. A sor transzpozicioit szigoruan lekovetik a
modositojelek, egyes esetekben nem ritka a harmas kereszt alkalmazdsa sem
(példaul ciszisz alapt transzpozicional).

Az els6 rész folyamatat Roszlavec az alapsor fokozatos terccel feljebb
transzponalt verzidival tdmasztja ala. A tercépitkezés sajatsagos: eldszor a
diatonikus skala szerint, majd a h, mint tonalis kdozpont alapjan torténik.

A transzpozicid épitkezését a kovetkezd dbra mutatja:
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67. kottapélda

Ebbdl a sorbol csak a cisz és a gisz transzpozicidk hidnyoznak a tizenkét hang

koziil. Az alabbi kottapélda az elsé rész elemzését mutatja, amely a 66.
kottapéldaban lathaté séma kidolgozasa.
[T (Pianissimo)
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68. kottapélda (1-27. ii.)

Amint lathatd, az egyes transzpozicioknal néha elid6zik, és tobbféle
felbontasban ¢és forditasban is kidolgozza azokat. Roszlavec ezeket a zenei forma

tagolasara is felhasznalja. Az alabbi tablazatban ezt dbrazoltam.

4 1 1 1 (4 1 1 1 |4 1 1 4 1 1
h d f a |c¢c e g h |disz fisz aisz |ciszisz eisz hisz
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A kozéprészben a forma megmarad, a tercépitkezés nyomai is tetten érhetdek:

4 1 1 1 |4 1 1 1

fiszisz hisz disz fisz | aisz disz fisz cisz

4 1 1
gisz h d

4 1 1

fiszisz aisz disz

.....

kovetkeznek egymas utdn, a diatonikust és a harmonikust k6z0s nevezore hozva. A
4-1-1 felosztasu szakaszok ezuattal 4-2 felosztasra vonodnak Ossze, vagy
redukalodnak, majd a formatol elkiiloniilve egy szeparalt harmoéniamenet
kovetkezik, amely visszatér az alapértelmezett tonikai kozépponthoz. Az utolsd
négyes egység a tonikai kozéppont megerdsitésére szolgald kis coda, amely

egységeit egymastol kisebb hatarsziinetekkel valasztja el Roszlavec.

4 1 1 1 4 1 1 1 4 2 4 2

h d f a ciszisz eisz gisz disz | h fiszisz | h fiszisz
1 1 1 1 1 1 4

h ciszisz fiszisz aisz disz gisz h

Osszefiiggések azonban nem csak a transzpoziciok analizisekor deriilnek ki. A
pozicidk, vagyis az akkordforditasok vizsgalata folyamdn hasonldé formaalkoto
szisztémak figyelhetdk meg. Akkordforditas alatt az alapsor alapértelmezett
felrak4sanak forditasait értem, amely egy adott iitemen beliil az Osszes hang
egyiitthangzasat eredményezi.

Ennek elemzésekor a kovetkezd struktarat lehet felfedezni (akkordkivonatokkal

is szemléltetve, amelyek ravilagitanak felépitéseik dsszefliggéseire is):

Utem 4 1 1 1 4 1 1 1
Transzp. | h d f a c e g h
Ford. 1-1-1-3 4 1-1-1-3 3
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Utem 4 1 1 4 1 1
Transzp. | disz fisz aisz ciszisz eisz hisz
Ford. 7-7-7-2 4
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Kozeéprész:
Utem 4 1 1 1 4 1 1 1
Transzp. | fiszisz hisz disz fisz aisz disz fisz cisz
Ford. 1-1-1-3 4 2 7 1-1-1-3 4 2 7
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Utem 4 1 1 4 1 1
Transzp. | gisz h d fiszisz aisz disz
Ford. 7-7-7-2 4 7 7-7-7-2
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Visszatérés és Coda:

Utem 4 1 1 1 4 1 1 1
Transzp. | h d f a ciszisz eisz gisz disz
Ford. 3-1-1-1 4 2 7 3-1-1-1
c \ \ ===
* #h x x#h =
— — : I =
Utem 4 2 4 2
Transzp. | h fiszisz h fiszisz
Ford. 1-6-4-5 2-1 1-6-4-5 2-1

Utem 1 1 1 1 1 1 4
Transzp. | h ciszisz ﬁszisz aisz disz gisz h
Ford. 1 1 1-1-1-
1
/ / / (bt kbzben)
9 . sie - o
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Az elsO részben tehat az 1-1-1-3 varidnsokat 4-2-7 koveti, majd az 1-1-1-3
ismétlése utdn egy pozicioval lejjebb ismétli a kovetkezd struktarakat (3-1-6).

Ennek lehet kovetkezménye az 1-1-1-3 egy pozicidval lejjebb valo folyomanya (7-
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7-7-2), amelyet a harmas egységben a masodik transzpozicid elhagyédsaval a
negyedik ¢és hetedik forditas kovet.

A kozéprész a forditdsokat tekintve teljesen megegyezik az elsdvel, tehat
Roszlavec itt csak a transzpoziciokat varialja, azonban azokat mindig az els6 résszel
megegyez0 forditasban alkalmazza.

A visszatérd szakaszban az azonos formai részeket azonos forditasok kovetik,
majd a 4-2 4-2 szakaszban 1-6-4-5. és 2-1. forditasok ismétlédnek. A zard részt
megel6z6 szakaszban az utolsd A-tdl h-ig tartd transzpozicids kort végig elsd
pozicidban irja Roszlavec, a darab vége pedig szokdsdhoz hiven az alapsor
alapértelmezett felrakdsanak elhangzasaval zarul.

A masodik etlid jo példa annak ismertetésére, hogy a szerzd mennyire precizen

alkotta meg muveinek hangrendszerét, formajat, és belso logikai szisztémajat.

Roszlavecnek Szkrjabin szellemi 6rokoseként és hangrendszer-elméletének
tovabbfejlesztdjeként szandékaban allt a zongoraszondta miifajat is Ujjaalakitani
sajat ars poetica-ja szerint. Roszlavec hat zongoraszonatajardl tud a zenetorténet,

ezek a kovetkezoek:

1. zongoraszonata (1914)

2. zongoraszondta (1916)

3. zongoraszonata (1920-23?, elveszett)
4. zongoraszondta (1923, elveszett)

5. zongoraszonata (1925)

6. zongoraszonata (1928, jegyzetek, befejezetlen)

Az 0Osszesen hat szonatabol tehat csak harom ismert e disszertacid irasakor,
kozilik ketté az 1910-es évek folyaman keletkezett. A kdvetkezéekben az Elso
zongoraszondta hangkészlet-alakitasarol lesz szo.

A szonata miifaja nem csak azért lehetett fontos Roszlavecnek, mert Szkrjabin
hagyomanyat szerette volna folytatni. Az 1914-es zongoradarabok (Hdrom
kompozicio, Harom etiid) kisformdin beliill jol miikodd struktarakat alkotott
Roszlavec, amelyeket ezuttal egy sokkal dsszetettebb forma felépitéséhez tervezett

felhasznalni. A szonata mufaja tulajdonképpen egy tonikai kozpontd, funkcios
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vonzasok ¢és logika alapjan miikodd forma, amelyen beliil 6néllo, egyenként is
fontos szerephez jutnak az egyes szakaszok.

Roszlavec néhany markans ¢és jol felismerhetdé motivumra épiti az Elsé
zongoraszonata dallamvilagat, amelyek atszovik az egész miivet. Ezek a kis
motivumok az Ujhold idején elemzésében bemutatott, ahhoz hasonld révid
gesztusokbol és egyszerti dallamokbol allnak. A forma meglehetdsen szorosan
koveti a szkrjabini szonataformat, felismerhetd a f6-, atvezetd- és a melléktéma
terlilete is. A helyenként gazdag fakturdban meg-megjelennek mar elhangzott
ornamentikus motivumok, amelyeknek a folyamatos jelenléte biztositja a szkrjabini
stilusra utal6 mozzanatokat az egész szonata soran.

A f6bb motivumok a kovetkezok:
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69. kottapélda

Lathato, hogy a fétéma ¢és a melléktéma meglehetésen hasonlit egymadsra;
ugyanez a kozos vonas fedezhetd fel a masodik atvezetdben és a melléktémaban
lathaté kvintola-felfutasban is. A zar6téma érdekes moddon megegyezik a
fétémaval.

Amint fentebb volt rdola sz6, az egyes részek vissza-visszahoznak ismert
motivumokat €s gesztusokat, amelyek a hangszervezési struktira flexibilitasa révén
kényelmesen beépiilnek az adott szakaszba. Ezaltal a zenei anyag tobb helyen is
tématorlasztasokkal telitddik; ilyen tipikus rész a zdardtéma teriilete, és

természetesen a kidolgozasi rész, ez a modszer a szonataforma egyik jellegzetes
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vonasa. Roszlavec ezeket a témateriileteket az alapsor kiilonbozé varidnsaival
ruhéazza fel, amely igény szerint koveti az adott szakasz lazabb, vagy éppenséggel

surubb zenei torténéseit.

Az Elsé zongoraszondta elsO alapsora, tehat a fétéma sémaja a kdvetkezo:

70. kottapélda

Ennek a sornak az 0todik hangja nem jelenik meg mindegyik {itemben,
jellemzden az 6t nyolcadosakban taldlhatok meg eldszor.

NEPBAAl COHATA FIRST SONATA

Huxoasd POCAABEL
Nikslal ROSLAVETS
(188081 -1944)
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71. kottapélda
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A fétéma hatarozott megjelenését a szerz6 stabil hangkészlettel tdmasztja ala.
Azonban az atvezetO részben mar varialodik a struktura. Ez a szakasz a f6témanak
egy felgyorsitott, tovabbfejlesztett valtozata, amelynek inkabb tovabbvivd szerepe
van. Mivel ez a rész tartalmazza a kibdvitett hangsortt motivum altal hasznalt 6t6dik
hangot, Roszlavec dontése alapjan viszont elhagy egy masikat, a hatodikat (elsd és

masodik iitem), vagy pedig csak hat hangot hasznal (harmadik titem).

[ G'ka

72. kottapélda (21-29. ii.)
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A masodik, atvezetd rész inditdé motivumaban az eredeti hangsor 9 hangra
bovitését alkalmazza a szerzo; jelen esetben a fiszisz azonban inkabb diszitd jellegii.

Az alaphangokat ezuttal nem jeloltem kiilon.

Maoderato. Pieghevole

73. kottapélda (30-34. ii.)

A kovetkezdekben, a melléktémaban azonban a teljes kontraszt eléréséhez a
hangsor majdnem teljesen szabad felhasznaldsa mellett dont. Az egyes
transzpoziciok igy is konnyen felismerhetdek lesznek, azonban hangkészletiik
mindig Roszlavec dontése alapjan alakul ki, amelyeknek lehet harmonikus vagy
dallami oka. A melléktéma egyébként asz kdzpontrol indul, amely éppen egy tiszta

kvint tavolsagra van a fétéma desz-étol.
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74. kottapélda (45-50. ii.)

A fenti példa els6 harom ilitemének sorvaltozatait a kovetkezd kottapelda

mutatja be. Az 0Osszehasonlitds kedvéért ebben az esetben desz alapra

transzponaltam dket:

75. kottapélda

Az elsé ¢és a harmadik ilitem majdnem megegyezd sorokat hasznal. A

kiilonbséget az utolso iitésen talalhatd sor jelzi, amely egy hang valtoztatdsaval
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lehetdséget ad Roszlavecnek a szekvencidlis logikabdl kovetkezd esz helyett az f
transzpozicid hasznalatara. A melléktémahoz tehat Roszlavec picit labilisabb
stabilitasu hangkészleteket hasznal, ezaltal a fétémaval szembeallitva a kontrasztot
erdsiti.

A zarotéma-terlileten felbukkand fétéma-motivumot megkiilonbozteti a
fotémaban elhangzott valtozattdl azaltal, hogy 0j kontextusba helyezi a balkéz-
kiséretet a triola-motivumhoz képest, ezaltal modositva a hangsort is. A zardjeles f

egy olyan f-sor, amelynek hianyzik az alaphangja.

76. kottapélda (77-82. ii.)
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A fétéma, az atvezetd téma és a zardtéma alapsor-valtozatainak kiilonbsége
pedig a kovetkezd példaban lathato (kizarolag a triola-motivumos {itemekre

vonatkozdan). A transzpoziciokat ismét egy alapra helyeztem.

77. kottapélda

A szonataforma kidolgozasi részének jellemzdje a témak torlasztisa, egymasra
épitése. Roszlavec gy talalta ki a szonata témait, hogy azok sorai és dallamai erre
a szintézisre alkalmasak legyenek. Az alabbi példéban a f6- és melléktéma egyiitt
szerepel, amelyet az atvezetd szakasz motivuma kovet. A hangkészletek az eredetit,
¢s annak bovitett variansat hasznaljdk (lasd 1-4. iitem). A tobbszolamu zenei

anyagban Roszlavec arra is kiilon figyelmet forditott, hogy az egyes szdlamok
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lehetbleg a sor mingél tobb hangjat felhasznaljak. Ezaltal valik ebben a szakaszban

a szintetikus akkord horizontalis, dallami struktarava is.
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78. kottapélda (85-90. ii.)

A kidolgozasi szakasz egésze a fenti motivumokat hasznélja, sz6lamcserékkel,

faktarabeli variansokkal kiegészitve.

A visszatérésben az atvezetd szakaszban a szonataformat kovetve nem a mar

bemutatott médon hasznélja a transzpozicidkat, tehat nem a kvint tdvolsagra 1évo
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asz tonalitast célozza meg: a melléktéma desz transzpozicion érkezik. Roszlavec
tehat a transzpoziciokkal lekdveti a hagyomanyos szonataforma legfobb hangnemi
aspektusat, €és megtartja a T-D-T keretet.

A melléktéma visszatérése utan azonban ezittal nem a zarotéma kovetkezik,
hanem egybdl a coda, amely az elsd atvezetd rész motivumat hasznélja. Ez a
motivum (lasd 72. kottapélda) egy felgyorsitott fotéma-valtozat, amely egy
nagyforma végén szerepld stretta-szerli szakaszhoz kivald alapanyagként szolgal.
Roszlavec ezt a lehetdséget hasznalja ki zongoraszonatajanak codajahoz, amely az
alaphangnem szerint zarul. Majd a coda masodik felében lirai zarasként a masodik
atvezeté-motivumot idézi, amely — megtartva a benne 1évd tercépitkezésii
transzpozicios vonulatot —, gesz, b és végiil desz transzpozicidkkal zarja a darabot.

Roszlavec az 1913-14-ben keletkezett miniatiirok utdn olyan szonataformat
fejlesztett ki, amelyben a szintetikus akkord sorait alkalmazza a szonataforma
hangnemi torvényszerliségeinek lekdvetésére. Igény szerint haszndlja alapsoranak
bdvitett vagy egyszerlsitett valtozatait az adott zenei anyagban, valamint a
szonataforma motivikus rendszerének kidolgozasaval tradicionalis stilusjegyeinek
megalkotasahoz megteremti annak a lehetdségét, hogy az egyes motivumokban
felhasznalt sorok természetes mdodon olvadjanak Ossze a forma eldrehaladtaval
(motivikai Osszefiiggések, vezérmotivumok), valamint a kidolgozasi-fejlesztési

szakaszon beliil a legfobb témak egymassal vald 6sszedolgozéasakor.



5. Uton az egyszeriisddés felé

Roszlavec mar az 1913-1919-ig tartdé iddszakban (amelyet 6 kompozicios
technikajanak teljes kifejlesztési periodusdnak tekint) alkotott olyan
kompoziciokat, struktarakat és el6legezett olyan stilusbeli valtozasokat, amelyek az
1920-as évek amugy nem szegényes termésének stilaris és zeneszerzés-technikai
jellegzetességeire utalnak. Feltételezésem szerint a mar kordbban emlitett
koriilmények (a politikai propaganda, és a korabeli (1j modern zenét propagéalok
elleni harc) lehettek ennek okai, amelyek Roszlavecet arra 6sztokélhették, hogy
mar-mar tal bonyolult strukturdit, hangzéasvilagat, szovevényes fakturait
egyszerlibb kontosbe bujtassa, &m ezen beliil a lehetdségeihez mérten igyekezett
prominens kompoziciés technikdjat és elveit érvényre juttatni.

Abbol fakadoan, hogy szintetikus zeneszerzési modszere a zenei gondolkodas
¢s stilus keretein beliill megengedi a hangzasvilag kiilonféle valtozasait (akar az
egyszertisodés fel¢), Roszlavec jogosan gondolta azt, hogy mindez egy lehetséges
ut kompozicids stilusdnak tovabbi alakitdsdhoz. Olykor azonban olyan
meghataroz6 elemek és megoldasok jelennek meg, amelyeket a hallgatd inkabb
visszalépésnek érez; Roszlavec a bonyolult metrika helyett szimplat alkalmaz, az
akusztikailag izgalmas fakturak és akkordépitmények helyett romantikus betitésti
faktarak és harmashangzatos teriiletek jelennek meg, a polifonikus struktira helyett
kiséret és f0szolam kap szerepet, a hajdani miniatiirok, kompoziciok helyét atveszik
a triok, szonatdk, szimfonidk, vondsnégyesek. Roszlavec az 1916-17-es évtdl az
1928-29-ig tartd iddszakanak gazdag termésébdl ezeknek a valtozdsoknak a
torténetét olvashatjuk ki; az 1920-as évek masodik felétdl pedig mar a szocialista
konstruktivizmus idedlja is sokkal jelentésebben hatja at Roszlavec darabjait,

mikozben 6 maga elkeseredetten kiizd az RAPM ¢és mas tarsuldsok elnyomasa ellen.
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5.1 Visszatérés a konvencionalis miifajokhoz

Roszlavecet 1913-as debiitalasa a zenei életben az akkori modernizmus
jegyében arra Osztokélte, hogy 1j darabjait minél inkdbb eltavolitsa a
tradicionalistol, ennek lehet az oka, hogy nem csak zeneszerzés-technikai
vivmanyait mutatta be, hanem darabjait egyszeriien kompozicionak nevezte el.
Ugyanakkor ott lebeghetett szeme eldtt Szkrjabin szonatasorozata, amely
feltehetden nagy hatassal volt ra, s ne feledkezziink arrol sem, hogy Roszlavec, mint
hegediimiivész is jelen volt mar az 1900-as évektdl kezdve, s ennek hatasa is fontos
lehet miiveinek stilusara, stilaris valtozasaira.

Az 1913-14-es szonatak folytatasaként késziiltek 1916-17-ben az Gjabb hegedii-
¢s zongoraszonatdk, amelyek tobbé-kevésbé a par évvel azeldtt elejtett fonalat
voltak hivatottak tovabbszoni. A hegedliszonatékat tekintve még tovabbi négyrdl
van tudomasunk: 3. szondta (elveszett), 4. szonata (1920), 5. szondata (1922-23,
elveszett) és a 6. szonata (1930-as évekre datdlva). Ez utobbit a Roszlavec-
archivum Legenda hegediire és zongordra cimmel Orizte.!%? Lathatoan tehat a
tradicionalis miifajt részesitette eldnyben az 1910-es évek utan; az 1920-as évekbol
nem is ismeretes egyéb hegediire és zongorara irott darab a Hdrom tanc-on kiviil
(1923). Ez a folyamat, és a szonatakban megmutatkozé kompozicids koncepciok
az 1941-42-ben keletkezett 24 preliid-re futottak ki, amely teljes mértékben a
romantikus példakat koveti (1. C-dur, 2. a-moll, stb.). A hegediire késziilt tovabbi
miivek tobbek kozott az Invencio (1935), Noktiirn (1935), Scherzo (1935) és
Keringo (1935).

Roszlavec zongoraszonatai szamat is gyarapitotta az évek folyaman. Ismeretes
egy 1923-as keltezésii Negyedik szondata, amelynek ugyan tudunk létezésérol,
bemutatojardol és eldadoirdl, azonban maga a darab elveszett. Ebbdl
kovetkeztethetiink egy valamikori Harmadik szonata 1étezésére is, amelynek
keletkezési idépontja ismeretlen; ez ugyancsak elveszett. Ismert viszont az Otédik
szonata 1925-bol, valamint egy, az RGALI-ban 6rzott vazlat a Hatodik szonata-hoz
1928-bol. Roszlavec utolsd zongorara irott nem szonata-miifaji miive az 1920-as
keltezésti Két poéma. Az ez utan jegyzett két darab pedig egy csak vazlatokban

1étez6 kézirat zongoradarabokhoz 1929-1932-bdl és az elveszett 1939-es Poéme-

192 Marina Lobanova: Nikolaj Andreevi¢ Roslavec und die Kultur seiner Zeit. Mit einem Vorw.
von Gyorgy Ligeti. (Frankfurt am Main: Lang, 1997). 260.
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berceuse. Zongorara irott darabjainak sora tehat megszakad az 1920-22-es éveket
kdvetden (az Ot preliid utolso tétele 1922-ben irodott). Ez a tény az 1910-es évek
alatt keletkezett figyelemremélté zongoradarabok sorozatat latva meglehetdsen
sajnalatos.

Gordonkéra és zongorara jelenlegi tudomésunk szerint eldszor 1912-ben irt
Roszlavec, ez volt a Tanyw 6envix oes (Tancii beljiih gyev, Fehér sziizek tanca).
1921-es keltezést az Elsé szondta gordonkara és zongorara, €s egy €vvel késobb
mar a Masodik szondta is készen volt. Ezek mellett 1921-ben keletkezett a
Pazoymve (Razdumje, Meditacio) cimt darab ugyanerre az apparatusra.

Roszlavec a zongoras tri6 miifajanak-apparatusdnak szdmat is gazdagitotta ot
trioval. Az els6rdl semmilyen informéciéo nem maradt fent ezidaig. A tovabbiak:
Masodik trio (1920), Harmadik trio (1921), Negyedik trio (1927) és az elveszett
Otodik trié (keletkezési ideje ismeretlen). Erre az apparatusra iizbég kikiildetése
alatt is komponalt, ez pedig az 1930-as évekbdl szarmazd Négy iizbég dal. Ezeken
kiviil az RGALI 6riz egy 1924-es Zongoradtos toredéket (valoszinlisithetden egy
harmadik tételhez), amely valdjaban zongoranégyes apparatusra ir6dott. Lobanova
ezt a darabot Zongoranégyesként tartja szamon miijegyzeékében.

A szonatdk sorat a mélyhegediire és zongorara irddott darabok is gyarapitjak.
Ismeretes egy 1925-bdl szdrmazd vazlat, valamint két befejezett szonata: Elsé
szonata (1926) és a Masodik szondta (1930-as évek).

Az 1913-as Elso vonosnégyest meglehetdsen sok folytatds kovette. A mai
allaspont szerint az 6t kvartetten és a Tiirkesztan-kvartett-en (19307?) kiviil még 4-5
vondsnégyes vazlatrol van tudomdasunk. Az elsd fennmaradt véazlat 1916-bol, a
masodik 1919-bdl valo. Az 1920-as évekre is tehetd kettd vagy harom vonosnégyes
toredék keletkezési ideje, ezeket Lobanova 1920-24 ¢és 1929-31-re teszi, utdbbi
tobb kvartett toredéke is lehet. A fennmaradt darabok a Harmadik vonosnégyes
(1920), a Negyedik vonésnégyes (1939, befejezetlen) és az Otddik vonosnégyes
(1941).

Roszlavec klasszikus értelemben vett dalainak sorozata az 1920-as évek elején
megsziinik. A mar emlitett Hippiusz-dalok utdn egy Brjuszov verseire késziilt Ha
Caiime (Na Szajme, A Saimaa-nal) cimii ciklus keletkezett, amelynek mésodik és
egyben utols6 dala elveszett vagy a szerz0 nem kompondlta meg. Utols6é két
dalciklusa a Ilnamennuii xpye (Plamennij krug, Langkoszoru, 1920) Szologub,
illetve Ilamsamu A. Bbroxa (Pamjatyi A. Bloka, In memoriam A. Blok, 1922)
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Nagyezsda Pavlovics verseire. Mindezeket kvetden Roszlavec mar csak az 1930-
33-as években probalkozott dalok irasaval (feltehetden lizbég témakra), azonban
ezek csak véazlatos forméban léteznek az RGALI archivumaban Romdancok és dalok
cimmel ellatva. Ugyanakkor 1921-t6l halalaig szamos agitacios jellegti dalt irt

A kamaradarabok mellett Roszlavec ismét érdeklodni kezdett a nagyobb
apparatusi, terjedelmesebb miifajok irant is. Az 1911-12-ben befejezett Ujhold
idején cimll szimfonikus kolteményt kovetden 1919-t61 kezdve foglalkozott ismét
zenekari miivekkel. 1919-es az elveszett, Jules Laforgue kolteményére alkotott Ha
cmepmov 3emau (Na szmerty zemlji, A fold haldlara), és 1921-es keltezésli az
elveszett, Baudelaire altal ihletett Yenosex u mope (Cselovjek i more, Ember és
tenger) cimil szimfonikus koltemény. Egy 1924-es forras szerint Roszlavec 1919-
ben szimfonia komponalasaba kezdett, amelynek nyomait tobb, az 1920-as évekre
datalt zenekari darab toredékében vélt Lobanova felfedezni. Osszességében harom
toredék-szimfonidrol tudunk jelen pillanatban, valamint egy Mdsodik szimfonia
cimmel ellatott, 1923-as keltezésii vazlatos kéziratrol.

1926-bol szarmazik a Kamaraszimfonia, amelynek vazlatait az RGALI 6rzi.
1934-35-re datalodik egy masik Kamaraszimfonia cimii darab, amely Lobanova
konyvében még elveszettként van jegyezve, azonban a Schott kiadonal mar elérhetd
egy Kamaraszimfonia, 1934-35-b6l. Ezeknek nincs konkrét szamozasa. A masodik
Kamaraszimfonia-nak a sorsa tehat az 1990-es évekig (vagy tovabb?) rejtély
maradt. Ez jol fémjelzi a Szovjetuni6 széthullasa utani, az orosz emberekben még
mindig jelenlévd félelmet, tartdst a még nem is olyan rég népellenségként jegyzett
zeneszerzOtol, és megengedi a feltételezést, hogy akar manapsag is eldkeriilhetnek
eddig ismeretlen vagy elveszettnek hitt Roszlavec-alkotasok.

Enekhangra és zenekarra irott miivei kozé tartozik az 1927-es Oktéber kantéta,
amit teljes egészében megtalalhatdo az RGALI-ban, valamint a mar emlitett 1928-as
Komcomonua (Komszomolija) szimfonikus kdltemény vegyeskarra és zenekarra. A
Yepnuii copoo (Csernyij gorod, Fekete varos, 1929?7) cimii szimfonikus koltemény
(Alekszandr Zsarov szovegére) elveszett, az 1930-as Ha cmepm Masxoeckoeo (Na
szmerty Majakovszkovo, Majakovszkij haldlara) cimli, Pimen Pancsenko versére
irott mli zongorakivonata pedig az Orosz Radi6 konyvtardban elérhetd, partitiraja

nincs meg.
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Roszlavec két koncerttel is hozzajarult életmiive tradiciondlis miifajainak
gyarapitasahoz, ezek az 1925-6s Elso hegediiverseny és az 1936-ban keletkezett
Masodik hegediiverseny.

Fentieken kiviil létezik még egy balett-pantomimje az lizbég korszakbol,
ITaxma/Xnonox (Pahta, Iré'%/Hlopok, Pamut) cimmel.

Fentiekben szinte az 0sszes, 1920-as évektol kezdodo darab emlitésre keriilt.
Ezen kiviil Iétezik még szdmos miive az lizbég korszakbol, amelyek a disszertacid
szempontjabol nem relevansak.

Mindezeken végigtekintve lathatdo tehat, hogy Roszlavec, aki az 1910-es
években a modern miivészetet az alkotd szerepébdl is irdnyito figura volt, mennyire
eltdvolodott egy évtizeden beliil attdl a puritdn, a tradicioktdl elforduld és a
mivészet 1ényegét a ,kompozicid” miifaji elnevezéssel is megragadni akard
avantgard komponistatdl, és fordult egyre inkabb a tradiciondlis, a tomegeknek
(valamint a szakmai ellenldbasainak) ismerdsebbnek és szimpatikusabbnak hangzé
szonatdk, triok, szimfonidk, vondsnégyesek, kantatdk, szimfonikus koltemények

felé.

5.2 A leegyszerlisodés tipusai

Roszlavec stilusaban nem csak egyoldaliian figyelhetdek meg stilusbeli és elvi
valtozasok. Az egyes zenei paraméterek, mint a ritmus, dallam, harmoénia, forma
sokszor Osszefliggenek, és nehezen ragadhato ki egy tipikus példa a szerz6 stilusbeli
véltozasait bemutatandé miirészlet. Az életmiiben azonban bdven talalhaté olyan
példa, amikor a harmoniai rend ugyan koveti a szintetikus szervezés altal kijelolt
utat, de ritmikailag vagy formailag sokkal egyszeribb megolddsok jelennek meg.
A kovetkezoéekben néhany pontban Gsszefoglalom, milyen szempontok szerint

figyelhetéek meg a letisztulas folyamatai.
5.2.1 Hattyudalok, avagy egy korszak vége

Szinte adja magat az 6tlet, hogy az 1919-1922 kozt keletkezett, zongorara irott
Ot preliid-6t parhuzamba vonjuk Szkrjabin Op. 74-es Ot preliid-jével, amely vad

harmoénidinak €s frivol hangulatdnak kdszonhetden talan legtdbbet citalt darabja a

103 Mint a tejtermék.



Uton az egyszeriisodés felé 118

Prométeusz mellett. Az el6z6 alfejezet alapjan is megallapithatd, hogy Roszlavec
1922-ben befejezett sorozata utdn mar elveti a miniatiir mifajat; az Ot preliid
Osszeszedett, kifejezd és mély mondanivaldja alapjan azt hihetnénk, a szerzo ezzel
a darabbal szeretett volna bucstzni az 1910-es évek pezsgd, forradalmi és izgalmas
vilagatol. Az 1917-1919-es évek alatt politikai hatas ald keriil és a szocialista
eszmek altal a kozéletbe bedrado agitaciok és propagandak altal sértett szerzé nem
véletleniil fordulhatott 4j iranyba a késébbiek folyaman. Mindemellett kifejezetten
a zongorara firott darabjaiban valdsitotta meg szintetikus hangszervezési
tehetségének legjavat, amelynek a forradalom idejébdl visszatekintve utolso
allomasa az 1915-6s Két kompozicio volt.

Az ¢életrajzi vonatkozédsokat tekintve is alatamaszthato a fenti hipotézis. 1919-
tdl kezdve tobb helyiitt is pozicioba kertilt: elfoglalta az ASM-beli helyét, Lourié
megbizta a MUZO-NKP altal kitizott feladataival, 1921-ben Harkovban a
konzervatorium rektora lett. A latszolag motivald kinevezések azonban tobb
szempontbol is hatrdnyosnak bizonyulhattak, ezt magyardzza 1921-es
idegosszeomlasa, amelynek folyomanyaként (okaként?) el kényszeriilt hagyni a
bolsevik kommunista partot.

1920-ban Roszlavec még a Két poéma cimli zongoradarabot és a Negyedik
hegedii-zongora szonata-t fejezte be, amelyek keletkezési ideje beékelddik a
preliidok alkotasi periodusaba. A Két poéma meglehetdsen rezignalt hangzasvilagu,
finom, vilagos szerkezetli €s szuggesztiv; a Negyedik szonata pedig az egyike azon
szonatainak, amely kozel 4ll a zongoradarabokban tapasztalhatd komplexitashoz és
hangzasvilaghoz. Roszlavecnek azonban mégis fontos lehetett az, hogy a két poéma
kiilonallé darabként alljon, taldn pontosan azért, hogy az 6t preliid 6nmagéaban
jelentéséggel bird alkotas maradhasson.

Meglatasom szerint az Ot preliid parhuzama Szkrjabin preliidjeivel nem lehet
véletlen.

Zenei szempontbol ez a sorozat Roszlavec egyik legérettebb kompozicioja,
tekintve a leegyszerlisodés pozitiv értelemben vett megjelenését, amelyet ez
esetben inkabb letisztulasnak neveznék. Elhagyva a magas technikai igény altal
1étrejott stirti €s szovevényes, karcos hangzasvilagot, Roszlavec attetszd faktaraji,
vilagos dallamvezetésti, poétikus preliidoket komponalt. Roszlavec legredukaltabb,

legkiforrottabb és legértékesebb alkotdsai oly modon Orzik szkrjabini szellemi
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orokséget, hogy azok a roszlaveci stilusjegyekkel kombinalva unikalisséa teszik a
darab szerzdjének kompozicios eszkoztarat.

Roszlavec egyik legtragikusabb vallomasa olvashatdo ki az elsé prelid
zardakkordjabol. Emlékeztetdiil: Roszlavec eltokélt szandéka volt, hogy a darabok
utolsé iitemét a felhasznalt szintetikus akkord vagy hangsor alapértelmezett
legérzékenyebb pontjardl beszéliink. Roszlavec minden szempontbol izgalmas,

1919-es preliidjének végén azonban a kdvetkezot 1athatjuk-hallhatjuk:
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79. kottapélda

Hasonl6 megoldassal legutobb az 1911-es, teljesen tondlis-funkcids jellegli
Négy romanc énekre és zongorara ciml darabban taldlkozhattunk. Raadéasul ezeket
a romancokat mar bdven megelézték olyan miivek, amelyek hangszervezési
szempontbol sokkal eldremutatobbak voltak (példdul a Morana 1909-bol)
egészhangu hangsoraikkal, labilis vagy neutralis tonalitasu végzddéseikkel. (Még
az is feltételezhetd, hogy a Négy romanc-nak csak a befejezési datuma lehet 1911-
es, ugyanis maguk a dalok sok helyiitt még a legels6 Roszlavec-miivekkel vetekedd
tonalis-funkcids tulajdonsadgokkal rendelkeznek.) A fenti fisz-moll akkord tehat
mindenképpen megddbbentd pillanat az életmiiben.

A sorozat utolsd, 6todik darabjat ugyancsak érdemes kiilon megemliteni.
Bizonyos szempontbol kotddik az elsé preliidben az imént kiemelt mozzanathoz.
Ebben a kis miniatirben Roszlavec jobbara egy dur szeptimakkord szeleteit és
annak a szintetikus sor hangjaival kiegészitett formulait hasznalja, amely rendkiviil
attetszOnek hat. Mintha Roszlavec ebbe a preliidbe égette volna bele jovobeli

crer

es ¢évek darabjai 4ltal nyert tapasztalatok és lényegretoré mondanivalo
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80. kottapélda

Napuwos. Mad 1927 r.

Lathato tehat, hogy a valasztds joga a zeneszerzonél van: a szintetikus

akkordbol vagy hangsorbdl olyan szisztematikus harmoéniaformakat komponal,

amelyek a Lissa altal definialt mondanivalo szerepét betdltik, annak eszkdzeként

funkcionalnak. Jelen értekezés lehetdség szerint a konvencionalis moduszok

formdjaban prezentdlta az alapsorokat (lasd harmonikus moll, mixolid stb.,
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valamint ezek variansai, kibdvitett formai). Jelen preliidben pontosan a szerzoi
szabad valasztas-dontés lehetdségét lathatjuk. Az alapsorban megbujo duar
szeptimakkord lehetdségét megragadva Roszlavec meglepden direkt modon
hasznalja a harmas- és hidnyos négyeshangzatokat. Az 0sszhatds azonban mégis
teljes; nem vonjuk kétségbe a darab egyediségét, felesleges hangokat sem véliink
felfedezni benne, tdvol all a romantika stilusjegyeinek ¢és elemeinek oncélu,
kifejezo eszkozként valod kihasznalasatol. A dur-akkordok tehat jogosan, finoman,
értelmesen €s okkal hatjak at a teljes darab szisztémajat és hangulatat.

Roszlavec masik prominens miifaja a kompoziciés modszere kifejlesztéséhez
hasznalt, majd késdbb azt differencidlt formaciokban kibontakoztatott dal miifaja.
Szologub verseire komponalt Langkoszoru cimi ciklus is. Az 1915-0s Repiilés és
az Harlekin dald-ban megismert bonyolult és szovevényes szisztémakhoz képest
Roszlavec a Ldngkoszoruban hasonléan redukalt formaban bontakoztatja ki
kompozicids technikjanak legjavat, mint ahogyan azt az Ot preliid teszi barmelyik
1914-es zongoradarabjahoz képest. Kiilonosen ilyen a masodik és harmadik dal a
sorozatban, amelyekben végig kétnegyedes iitemek, attetszobb zongorafakturak és
egyszerli ritmikai elemek talalhatoak, az Ot preliid-hdz hasonld lirai és vilagos
megfogalmazéasban.

A hattyudalként értelmezhetd darabok hangzasvildga tobbé-kevésbé tovabb ¢él
az 1920-as évek elején komponalt darabokban, azonban tobb mas elvi valtozas
révén mégis masképp folytatjdk Roszlavec tudatosan a szintetikus moddszert
alkalmazd, majd tragikus és megddbbentd véget érd forradalmian {1j kompozicio-

technikai periodusat.

5.2.2 Ritmikus egyszerlisodés

Ritmikai vonatkozéasban két oldalrol jellemezhetnénk Roszlavec stilusanak
valtozasait 1920 koriil. Egyrészt megtartja a kiilonb6z6 idotartamu ritmikai
egységek litkoztetését, illetve egymdsba olvasztisat, szintézisét. E tekintetben
vannak olyan darabjai, amelyek ritmikailag izgalmas megoldasokat mutatnak fel.

Masrészt, egyes zenék arculatat a ritmika befolyéasold ereje éppen az ellenkez6

iranyba, az egyszer(isodés iranyaba viszi. Igy keletkezhetnek puritdn kétnegyedes
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dalok, kett6-négy-nyolc iitemes egységekkel operald tételek, tehat nyomat sem
talalhatjuk mar az egykori bonyolult Osszetételli (metrikus €s ritmikus) zenei
matériaknak.

A kovetkezd példan lathatd, hogy 1914-ben milyen U ritmikus és metrikus
utakat fedezett fel Roszlavec, ahol a szintetikus struktura formaalkoté elemként
miikodik, és hozza létre a valtakoz6 iitemekben megfogalmazott zenei anyagot. A

példa a zongorara irott Harom kompozicio elsé darabja.
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Az 1919-es Négy Zinaida Hippiusz-kéltemény ciml dalciklus mindegyik
fennmaradt tételében mar lathatd a szignifikans valtozas. Roszlavec szinte
klasszikus kiséretet komponalt a dalokhoz, amelyek ritmikailag egyszeriibbek,
monotonabbak. A szintetikus hangszervezés ezuttal egyszerli metrikus keretek
kozott miikodik. A kovetkezd példa a masodik dal elejét mutatja be. A dalban végig
ugyanaz a mozgas figyelhetd meg a zongorakiséretben. Ez érvényes a tobbi dalra
is: az elsdben egy gyaszinduléra emlékeztetd, az utolsoban egy triola-duola
titkoztetéssel operald kiséret hallhato. A kordbbi dalok zongoraszélamaihoz képest

felting valtozas annak valdban kiséret-szertivé valasa.
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82. kottapélda

Az 1920-as években keletkezett szamtalan kamaramii jellegzetes romantikus
vonasokat felvonultatd tételeinek, és motivumainak jellegét a ritmika efféle

valtozasa és egyszeriisddése nagyban atalakitotta.

5.2.3 Harmoniai valtozasok

Roszlavec egyik legprominensebb zeneszerzés-technikai eszkéze a harmoniak

illetve a sorok hasznalatdnak egyéni kialakitasa. Mig Roszlavec igyekszik ugyan
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megtartani a szintetikus kompozicids elveket, addig a létrehozott zenei anyag
alkalmi dontések szerint alakul, valtozik; a szerz6 nem ragaszkodik mereven az
elére lefektetett szabalyokhoz. Ennek egyik példajat szemléltettem az Ot preliid
cimi darabbal, ahol a miniatlir formajan keresztiil izgalmas ¢és finom koritésben
hallhatjuk Roszlavec harmodniai utkeresésének egyik kivalo példajat.

Mar 1919 elott is felfedezhetéek azok a tendencidk, melyek szerint Roszlavec a
tisztabb harmoniakat részesiti elényben, ezzel ismét felvetve a tonalitas kérdését is,
amely késobb majd kulcsfontossaguva valik.

Példaként egy, csupan két évvel a szintetikus hangszervezés debiitalasa utan
keletkezett zongoradarabot mutatok be, amelyben bizonyos tondlis szinezetli
teriiletek hallhatéak. Ez a darab a volt mestere, Abaza halalara komponalt Prélude.
A feloldasra vard sziikszeptim-késleltetésekkel €s vilagos funkcios 1épésekkel teli
darab azonban inkébb egyfajta historizmusnak, hommage-nak tekinthetd, amelyben
Roszlavec egyik legmeghatarozobb mestere irant rdja le tiszteletét. A Prélude tehat
kivétel: a szintetikus kompozicios technika segitségével késziilt darabok kozt egy

(egyaltalan nem kidbrandito) kis sziget.
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83. kottapélda (16-21. ii,)

A zongora faktirdjdban megfigyelheté egy konvencionalisabb monumentalitas
igénye; ez ugyanigy meghatarozo lesz a késébbiek soran.

Erdekesség, hogy a harméniai-szintetikus rendszer onkényes kontrollja
nagyban befolyasolja a format és a dallamvildgot is. Mivel a miivek altaldban

egyetlen strukturara vezethetok vissza, a kiilonb6z6 tipust alapsoroknak,
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alapakkordoknak koszonhetden azok hangzasvilaga is kiilonbozik egymadstol
(ebbdl a szempontbdl Szkrjabin hangzasvilaga egyontetiibb). Az 1913-14
kornyékén alkalmazott nagyformék (szonatdk, vondsnégyesek) folytatasaként
sziilettek meg 1916-17-ben a miifajok kovetkezd példai (két vondsnégyes-
kezdeményt és egy elveszett zongoras tridt is tekintetbe véve). Az elsé szonatdkhoz
képest ezek a darabok mar differencidltabb alkotdsok, harmoniailag és
hangzasvilagukat tekintve is. Kiilondsen a Mdsodik szondta hegediire és zongorara
mutat fel minden tekintetben az egyszertisddés és a tradicionalisabb megoldasok
felé mutato stilusjegyeket. Mindazonaltal, amint emlitettem, a harmoniavilagban
mutatkozd egyszerlisodés, valtozas kihat a dallami és formai OsszetevOkre is. A

kovetkezd kottapélda a Masodik hegedii-zongora szondta egy részletét mutatja be.
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84. kottapélda (122-130. ii.)

Az eddigi megoldasoktol idegen stilusjegyekként értelmezhetjiik a ritmikus
elemekbdl 0sszealld karakterisztikus motivumokat és foként a Roszlavec altal itt

alkalmazott harmoniakat, valamint azok 0sszeflizéseit; messze elmaradnak korabbi
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merész harmoéniai-hangzasvilagbeli kisérleteitdl. A szonatat teljes mértékben
atszovi ez a fajta, akar visszalépésnek is tekinthetd formai- és karaktervilag.

A hangszeres apparatusbeli kiilonbségekrdl mar esett sz6 korabban, ami a stilus-
és hangzasvilagbeli jellemzdket illeti.'® A masodik hegedii- illetve
zongoraszonatat dsszevetve ismét hasonlo kiilonbséget lehet felfedezni. Az 1916-
os keltezésti Masodik szondta zongorara ugyancsak az Elsé szondta mélto
folytatasaként keletkezett, amelyben szintén nagymértékben fedezhetéek fel
szkrjabini vonasok, virtu6z zongorafelrakdsok. Harmoniailag azonban ebben a
szonataban is lathatéak harmashangzatos megoldasok, viszont a hegediiszonatdhoz
képest ez a darab, kdszonhetden az erds motivikus jellegnek, az izgalmas ritmikai-
harmoniai megoldasoknak és a kiforrottabb formanak, sokkal erésebben kotddik a
korabbi roszlaveci mintakhoz, mint a romantikus, altalanos konvenciokhoz.

Mar a darab elejétdl kezdve érezhetdk tonalis-funkcids vonzasok, példaul a

fétéma g-hez, mint centrumhoz val6 viszonya.
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85. kottapélda

Ugyancsak konnyen kihallhaté a szextakkord-hangzds a masodik kottasor

kozepétdl. Ezen témak mindegyike, hiven a szkrjabini formaidealhoz, végigkiséri a

104 p¢ldaul a zongoradarabok és a kamaradarabok kozotti hangzésvilagbeli kiilonbségek; a
kamaradarabok zome romantikus stilusjegyeket tartalmaz.
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szonatat, ezzel a szokasos mottdszerli motivikus haldval, és ezzel egyiitt a tonalis
jellegli hangzasvilaggal felruhazva a darabot.
A szintetikus harmashangzat-felépités mas témakra is jellemz0, mint példaul a

kovetkezd litemek az atvezetd részbdl:

86. kottapélda (33-36. ii.)

Hangstlyozndm azonban, hogy a Mdsodik zongoraszondta harmoniavilaga
mégsem tekinthetd valamiféle tonalis-funkcids visszalépésnek, ami Roszlavec
kompozicios technikdjat illeti. Inkabb a kordbbi elveihez valo hiiségével, a zenei
gondolkodas tipikus vonasainak megtartdsaval magyarazhato, ami jol érzékelhetd
a szonataban. Emellett sok, ritmikailag rendkiviil izgalmas 0jitas fedezhetd fel a
Masodik szonata-ban, amelyek Roszlavec szokdsos ritmikai megoldéasaihoz képest
egyedilalloak, és amelyek a késObbi miivek soran fontosabbnak bizonyulnak, mint
az Osszes tobbi zeneszerzés-technikai paraméter egyiittvéve. Ugyanakkor ez nem
teljesen igaz minden darabjat tekintve, hiszen amint az el6bbiekben is lathattuk, a
harmoénidk altal befolyasolt forma és formalas konvenciondlis, ez pedig csak
nehezen ad teret bonyolult ritmikai kisérletezéseknek. A szintetikus harménidk
felépitésében is meglehetdsen oncélu, mivel azokat inkabb tonalis-funkcids tipusu
hangzésvilagba helyezte.

Az 1923-as Otédik szonatd-rol ugyanez mar nem mondhaté el: a harmoéniavilag
a Masodik-hoz képest labilisabb, bar alapvetdéen hasonloan kezeli a (hagyomanyos)

harmashangzatokat a struktiran beliil. Ami a forma felépitését illeti (beleértve a
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kisebb szakaszok felépitését is), az sokkal jobban mar elszakad a korabbi példaktol.
Egyszertiibb ritmikai képletek, témak jellemzik, ez alol csupan par részlet a kivétel,
amelyeket a notacid furcsasagai ellenére sem a bonyolult ritmika jellemez. A
zongorafaktura a virtuéz, monumentalis felfogas jegyében keletkezett, ami
altalaban is jellemzd az 1920-as években irott zongoras darabokra. Roszlavec
meglehetésen eltavolodott a finoman balanszirozott zongorafakturaktol, és
eldszeretettel alkalmazza helyenként az oktdvmeneteket, a toményen megszodlald
akkordokat megdupldzza a két kézben, valamint a tipikus romantikus faktirabol
ismerds zongoratechnikai sajatsagokat vesz at. De akkor is megtartjak a merészebb
kompozicios technika egyes alapvetéseit, és e miivek is magukban hordoznak
valami kiilonlegeset, ha joval messzebb tdvolodnak is az eredetibben
experimentalis miniatliroktol.

Az 1920-as évek elején keletkezett miivek koziil emlitésre mélté még a Mdsodik
¢s a Harmadik trio, amelyek Roszlavec harmashangzatos megoldésait 6rzik. Az
egyediili kivétel taldn a Negyedik szondta hegediire €s zongordra, amely kdzelebb
all a vele egy évben, 1920-ben keletkezett miivekhez, a Két poémd-hoz és az Ot
preliid-hoz, kiilonosen harmoéniai szempontbdl. A tridk és a szonatak egytételesek,
ez alol az 1921-es Negyedik trio a kivétel (klasszikus négy tétel), amelyben

egyébként is minden szempontbdl tovabb egyszeriisddik a zenei anyag. '%°

5.2.4 Zenei anyagok motivikus és formalasbeli valtozasai

Amint mar az el6zdekben is lathatd volt, a harmoniai, a ritmikai és metrikai
paraméterek egyszerlisodése a motivikus és formai kidolgozasra is rdnyomta
bélyegét. Roszlavec alapvetden nem vetette el a klasszikus formékat, valamint a
szkrjabini két részbdl allo kis darabok altalanos formai sajatossagait is igyekezett
tovabbfejleszteni; mindezt a szintetikus harmonia- és hangsorstruktiurdk kozvetett

alkalmazdsa befolyasolta csupan, amelyeknek koszonhetéen differencialt

195 Ennek a tridnak a rekonstrukcioja egyébként Lobanovanak koszonhetd, aki az archivumban
egy ,,Zongorakivonat egy hegedliversenyhez kezdet nélkiil” cimmel ellatott mappaban taldlta meg a
darabot, amelynek kezdetét egy masik helyen talalta meg; igy allitotta 6ssze a valojaban soron
kovetkezd Negyedik trio-t. Az egyetlen ellentmondasos dolog a miivel kapcsolatban, hogy a
Szovremennaja Muziika egyik 1925-6s szdma arrél szamolt be, hogy Roszlavec egy tridt fejezett be,
amelyet Derzsanovszkijnak ajanlott.
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motivum- és ritmusképletek jottek 1étre, a valtakozé litemek és hosszsagu formai
részek pedig teret adtak ezeknek. Az 1910-es évek vége felé azonban eleve a
szonatak €s hosszabb miifajok térnyerése volt a jellemzd, s Roszlavec az 1920-as
években ezen az uton haladt tovabb. A tradicionalis miifajokat kdvették a motivikai
valtozasok: a struktira iranyit6d szerepét atvették a funkcios vonzasok, a szimpla
karakteres témak, a klasszikus periodikus épitkezés és az eléadomiivészi bravirok
érdeke megkovetelte zenei aspektusok.

Osszevetésiil alljon itt két példa. Az elsé a Harom etiid elsé darabja 1914-bél.
Lathato a szintetikus szerkezetre adaptalt polifén szerkesztés, és a mar elemzett

masodik tétel komplex metrikdjdhoz hasonl6 6t nyolcados liiktetés.
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87. kottapélda 62-68. ii.)

Ennek ellenpolusaként az 1917-es, hegediire és zongorara irott Masodik szonata
kezdetét mutatom be. Ez a darab j6 példa lehetne barmely egyszerisodési praxis
prezentaldséra; a szimpla periodikus formalas legkordbbi megjelenése talan ebben
a szonataban a legfeltiinObb.

Meglehetdsen konvenciondlis a bevezetd és felépitése: egy litem zongora sz616
+ 2 tlitem f6 motivum + 2 iitem f6 motivum + 1 iitem kisebb egység + 1 iitem kisebb

egyseég ismétlése + 2 litem kisebb egység hosszabb kibontasa. Jelen esetben sz6
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sincs a szintetikus struktura altal vezetett formai koncepciordl, amely athatna a

zenei anyagot: jellegzetes romantikus beiitésti eldjaték vezeti be a darabot.

2. Sonate
(1917)

Herausgegeben von/Edited by Nikolai Roslawez
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88. kottapélda

A Roszlavec-stilus valtozasanak, leegyszerlisodésének elemzése formai
aspektusbol bizonyos szempontbol nem sok tanulsaggal jar: az elemzének nem
nagyon marad mast vizsgalni, mint a nagyforma atalakuldsat. Roszlavec kiforrott
szintetikus kompozicios technikédjanak idészakabol a legjellemzdbb példak az elsd
zongora- ¢s hegediiszonata, amelyek persze Szkrjabin szonataformaihoz kdthetok
leginkdbb. Mindazonaltal a szonataforma jellemz6 témateriileteit tartalmazzak, és
megfigyelhetd a szintetikus hangsorbol szarmaztatott tonalis kdézpontok

alkalmazasa is a témak egymashoz val6 viszonylatdban. E tekintetben Roszlavec
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tetemes példaanyagot szolgaltat az 1920-as évtdl kezdve, amikor is megszaporodik
a szonatak, triok szdma, a kisebb mifajok ellenben szinte teljesen eltiinnek. E
miivek zenei anyagai jol illusztraljdk a mar elemzett példakban is lathato
egyszerlisodési folyamatokat, azt, ahogy Roszlavec egyre kozelebb keril a
konvencionalishoz.

Az ismert és fennmaradt kompoziciok mind egytételesek (tudni ugyan olyan
vonosnégyes vazlatokrol, amelyek tobb tételre engednek kovetkeztetni); az elso,
tobbtételes darab a Negyedik trio lesz majd 1921-bol.

Roszlavec életmiivének egyik fontos forduldpontja az Elso hegediiverseny
1925-bdl, amely klasszikusan harom tételes mii, és egyike azon daraboknak, amely
a leginkabb elrugaszkodik sajat korabbi ars poetica-jatol. Példaként a harmadik tétel
témajat mutatom be, amely mind formai, mind harmonikus €s ritmikai szempontbol
idegeniil hat a zeneszerzé munkéssagaban. Habar a szintetikus hangszervezés
nyomai még lathatdak, Roszlavecnek itt talan fontosabb volt mar a

harmashangzatok terc-struktura feldli megkozelitése a hangzas szempontjabol.

pose @  poge  GrEsC.
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89. kottapélda (7-15. ii.)

A hasonl6 motivikaji, hasonlé zenei anyaggal rendelkezd darabok sorat

folytatja 1926-bdl az Elso szonata mélyhegediire és zongorara, amely ha lehet, még
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az imént idézetteknél is sokkal tondlisabb ¢és funkcidos alapti hangzasvilagot
képvisel.

Az utolsé példa Roszlavec 1930-as évekre datalt, hegediire és zongorara
komponalt Hatodik szonatad-janak kezdete; az el6zéekben felvazolt valtozasok talan

végso allomasat képviseli.

6. Sonate
Nikolai Roslawez
I 1880 - 1944
Vielino 35 = 4 ! e p——] = lf:ﬂt'%—ﬁ.':!
—F —— - - ___ry <
3,__;*‘ e A i
iy
=i e D H :
Y5 1 7 - '.T’,-"'-: l: ] : e
Piano P h? __‘=E:—: 15 __E_____
o g e e et e ..h J =
= S5 qll:f:

90. kottapélda

Ezek a végbement valtozdsok wugyan beillenek a kor neoklasszikus
tendenciajaba, azonban épp Roszlavec korabbi munkassagat tekintve elkeseritd ez

a folyamat, s tlinik egyfajta visszalépésnek, megalkuvasnak.



6. Osszegzések

6.1 A disszertacid Osszegzése

E disszertacid Roszlavec kompozicids technikdjanak ismertetését tiizte ki célul,
elsdsorban az 1910-es években keletkezett darabok tiikrében. Az elemzések
végeztével elmondhatd, hogy a szerzd legforradalmibb zeneszerzés-technikai
vivmanyait ugyan tobb, mint egy évtizednyi periddusban alkalmazta, azonban
véleményem szerint a zenetorténet mérfoldkdvei kozeé jellemzden az 1913 és 1915
kozt irodott miivek tartoznak. Az ezeket kovetd darabok zome, ha utjelzéként nem
is, de figyelemre mélto alkotasként értékelhetd Roszlavec ouvre-je €és az egyetemes
zenetorténet szempontjabol, akarcsak a korabbi, de érett kompozicios eljarasainak
csak kialakulasat szemléltetd, 1909-t61 1912 kozt keletkezett alkotdsok némelyike
is.

A konstans hangkészletli és azok rendszere altal strukturalt kompozicids
technikak, amelyek a tizenkét hang mindegyikének hasznalatat tiizték ki, nem csak
kizardlag a mar ismert példakon keresztiil lehetnek tehat részei a 20. szdzad elso
fele zenetorténetének: Hauer elmélete, Schonberg, Webern, Berg zeneszerzoi
munkassaga mellett leginkdbb Szkrjabin és kortarsai, valamint kdvetdi, Roszlavec,
Lourié, Polovinkin és szdmtalan mas orosz zeneszerz0 is hozzdjarultak ehhez. Az
orosz vonal forrdsa Szkrjabin, akinek nem csak kései miivei, de é€letmiivének
kozépsd periddusaban keletkezett darabjai is alapul szolgaltak mdasoknak a
kiilonféle kompozicids technikak kialakitasdhoz. Roszlavec 1909 kortil, nagyjabol
Szkrjabinnal egyidejlileg kezdte sajat hangrendszer-elméletét kidolgozni.
Kisérletezéseinek koszonhetden 1913-ra mar idealjat, magat Szkrjabint is sikeriilt
,meghaladnia” modern, altala szintetikusnak nevezett hangszervezési modszerével,
amelyet az elkdvetkez6 kétszaz év meghatdrozo6 zeneszerzés-technikai alapelvének
tekintett.

A szintetikus technika a strukturalt hangrendszer mellett megengedi a szerzonek
annak szabad felhasznalasat, amellyel nem csak a harmonia, de a dallam és a forma
is kontrollalhato. Tehat az egyik zenei alkotéelem nem szenved kart egy madsik
paraméter esetleges kotottsége miatt. Ezaltal a szintetikus technika azt biztositja a
zeneszerzOnek, hogy motivumait, formalasat izlésének megfelelden, szabadon

alakitsa.
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Roszlavec hangrendszerét a dal miifajatol a kamaramiiveken at a zenekari
darabokig kivaloan tudta alkalmazni, és azt az adott koriilményeknek (szoveg,
forma) megfelelden hasznalni. Transzpoziciok segitségével eljutott egy
rendszerezett tizenkétfokusagig. A tobbszélamu polifon szerkesztésmodnak
koszonhetden Roszlavec meglehetdsen bonyolult és szovevényes alkotdsokat
komponalt (ilyen példaul Elso hegedii-zongoraszonata), amelyekkel szemben
nyugodtabb, ugyanakkor finoman strukturalt megoldasok is sziilettek (Nocturne).
Ritmikai és metrikai megoldasai a szintetikus rendet és logikat kovetik, ezaltal
sikeriilt modern forméaba Onteni darabjait, szokatlan dallami vilagot, faktarakat és
ritmusvilagot életre hiva. Forradalmian ) harmoniaformakat alkotott a Harom etiid
cimli zongoraciklusban, de hangrendszerét sikeresen alkalmazta tradicionalis
nagyformékon beliil, megtartva azok legfébb aspektusait (Elsé zongoraszonata). A
komplexnek és bonyolultnak tiné kompozicios technika azonban nem érintette
hatranyosan egyes miiveinek lirai hangvételét, a megfeleld modon és mértékben
kezelte hangi strukturait, legyen sz6 tomor vagy attetszd hangzésrol, dramai vagy
lirai hangulatrol: a zenei anyag Osszetétele, siirisége €s hangzasa nem tlinik
tobbnek/stirlibbnek vagy kevesebbnek/hézagosabbnak anndl, amennyi sziikséges
lenne — a bonyolultsag mellett is 6konomikus maradt.

Roszlavec stilusdban leginkabb Szkrjabin hatisa érezhetd, amelyet a korai
1doszak esetleges stilusutanzatait kovetden par évvel késébb sikeriilt egyénivé
tennie €és a korabeli orosz miivészeti iranyzatoknak megfelelden a szimbolizmussal
Otvoznie. Hatarozottsdga egyediilallonak mondhat6 a korabeli orosz kortarsakéhoz
képest, akiket a bearamlo 0j zenei stilusok konnyen befolyéasoltak és nem is sikertilt
jol jellemezhetd, stabil stilust kialakitaniuk (I4sd Lourié).

Roszlavec stilusdnak valtozasait e disszertacio feltételezett hangszeres eldadoi,
valamint tarsadalmi és politikai okokra vezeti vissza. Bemutatasra keriiltek
harmoniai, ritmikai-metrikai, formai és formalasbeli kompozicidés megoldasok az
1915-6s évet kovetd darabokban, ennek alapjan elmondhato, hogy a felsorolt
aspektusok tekintetében Roszlavec stilusa egy sajatos leegyszertisddésen ment
keresztiil, de emellett a szerzd igyekezett megdrizni zeneszerzés-technikajanak
legfdbb sajatossagait is. Elmondhatd, hogy az 1910-es évek elején utnak inditott
formai-miifaji reformokat kdvetden érdeklddése inkéabb a nagyformak felé fordult,
feltehetden kora hallgatosaganak, de szakmai kozéletének nyomadasara is

tradicionalisabb, kozérthetobb hangzasvilagh darabokat alkotott. Ezek nagy része
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valdban 6rzi ugyan a szintetikus technika kompozicios elvét, hangzéasvilagukat
Roszlavec azonban ugy alakitotta, hogy az adott alaphangsor vagy alapakkord
kivagatai konvencionalisabb hangzéast eredményezzenek (harmashangzatok,
hagyomanyos 0sszhangzattani formuldk alkalmazésa). Az 1920-as évek kdzepén-
végén Roszlavec néhany kivételtdl eltekintve kompozicidit nem fejezte be, az
archivumban talalhaté befejezett miivek inkabb a propaganda nyomasara

keletkezett kompozicioit tartalmazzak.

6.2 A szintetikus technika — mai szemmel

Roszlavec technikdja sajat elképzelése szerint kétszaz évig szolgalta volna
(leginkdbb az) orosz-szovjet komponistakat. A dodekafénidhoz vagy a
szerializmushoz hasonldan a roszlaveci szintetikus kompozicids elv a mi hangi
torténéseinek egységes, koherens jelleget ad; mindehhez a szerzének szabad
kontrollt biztosit a struktardk szisztematizaldsdhoz. Noha a dodekafon technika
hatarozottabban és logikdjaban érvényesebben teremt egységet a tizenkét hang
kozt, a roszlaveci szintetikus struktiira ugyanolyan (ha nem szabadabb és kevésbé
merevebb) kompozicids elvet szolgéltathat egy komponistanak, felkindlva mindazt
a lehetdséget, amelyre a dodekafon technika csak kevés esélyt nyujt (hangismétlés,
oktavok haszndlata, csak hat-nyolc hang hasznalata, stb.)

Jomagam zeneszerzoként nem kisérleteztem sokat a dodekafon elvvel, mivel
ugy éreztem, a szabalyok altalaban talsdgosan is korlatozzak az altalam elképzelt
esztétikus megoldasokat. A roszlaveci szintetikus technika viszont a kotottségek
ellenére megengedi, hogy az alapstruktara, ha kell, modosuljon, ezéltal tobb
megoldast kinalva fel az egyes problémak esetén. Rdadasul a hangok megvalasztasa
¢és azok kezelése azt is lehetdvé teszi, hogy sajat elképzelésem szerint talalhassam
ki az adott kompozicié6 hangzis- harmoénia- és dallamvilagat is, amellyel a
stilisztikai beidegzddéseket lehet elsédlegesen befolyasolni, ezaltal elszakadni egy
masik, hasonlé elven alapul6 darab stilusatol.

A 20. szazad kompoziciés modszereit tekintve Roszlavec szintetikus elve
azonban mégiscsak a szeridlis elven miikodd technikdkhoz kapcsolodik. Mivel
technikéjat kortarsaihoz képest is koran, mar 1909 koril elkezdte kifejleszteni,

majd par évvel késobbi alkotasai koradnak legmodernebb és legnagyszeriibb
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zenemiuvei kozé tartoznak, nevének ismerdsen kellene csengeni a hallgatd szamara,
munkassaganak ¢és elveinek helye volna az oktatasban; el kellene foglalnia méltd
helyét a huszadik szazad legnagyobb alkot6di kozott, s nem volna szabad, hogy az

¢letmiivet Gvezo tragikus koriilmények miatt elfeledje nevét a zenetorténet.



Roszlavec miiveinek e disszertacidban hasznalt kiadvanyai

Az értekezés az alabbi kottakiadvanyokbol hasznal fel részleteket:

B uacwet nosonynus: Schott, ED 8107

I'pycmmuuie neiizascu, Harom kompozicio énekre és zongorara: Schott, ED 8436
Nocturne: Schott, ED 8129

Elsé6 szondta hegediire és zongordra: Sikorski 1428

Harom etiid, Prélude: Schott, ED 7907

Elso szondata zongorara, Masodik szonata zongordra: Muzyka 14712
Ot preliid, Harom kompozicié zongordra: Muzyka 14032

Négy Zinaida Hippiusz-koltemény: Schott, ED 8437

Masodik szondta hegediire és zongoradra: Schott, ED 8043

Elsé6 hegediiverseny: Muzgiz (1927-es kiadasu hegedii-zongora letét)
Hatodik szondta hegediire és zongordra: Schott, ED 8431



138

Bibliografia

Szerzok szerint

Dialecticus: ,,O peaknMOHHOM M TPOTPECCUBHOM B MY3bIKe.” In: Myswvikanvhas
Kynomypa (1924/11): 45-51. Magyarul lasd: ,,A zenei reakciorol és
haladésrol.” In: Breuer Janos (szerk.) Magyar Zene XXVIII/3 (1987.):
292-295.

Gojowy, Detlef: Neue sowjetische Musik der 20er Jahre. Laaber: Laaber Verlag,
1980.

[Kaltat, Lev Lvovics:] Kanrar, Jle JlpbBoBH4: ,,O MOIIMHHO — OypiKya3HOI
uneonocun 1p. Pocmasma.” In: Myswikanvnoe Obpazosanue (1927/3-4):
32-43.

Lissa, Zofja: ,Geschichtliche Vorform der Zwdlftontechnik.” In: Acta
Musicologica VII/1 (1935.): 15-21.

Lobanova, Marina: ,,N. A. Rozlavec zeneelméleti hagyatéka.” In: Breuer Janos
(szerk.) Magyar Zene XXVIII/3 (1987.) 230-243.

: Nikolaj Andreevic Roslavec und die Kultur seiner Zeit. Mit einem
Vorwort von Gyérgy Ligeti. Frankfurt am Main: Lang, 1997.

[Roszlavec, Nyikolaj Andrejevics:] PocmaBen, Hwukomnaiti  AnapeeBud:

A pyKecTBeHHbIN 0TBEeT Apc. ABpaamoBy.” In: My3wixka 219. (1915): 256.

: Kpamxkas aemobuozpaghua komnozumopa Huk. A. Pocnasey. [ca. 1933]
Német forditasban részleteket k6zol: Marina Lobanova: Nikolaj Andreevic
Roslavec und die Kultur seiner Zeit. Mit einem Vorwort von Gyorgy Ligeti.
Frankfurt am Main: Lang, 1997

: ,Hazan x berxoseny.” In: Pa6uc Ho. 49 (1927.) 3-4.

. ,,Huk. A. PocnaBenr o cebe u cBoeM TtBopuectBe.” In: Cospemennas
Myzvika 1924/1 (1924.): 132-138. Magyarul lasd: ,,Onmagarol és
munkassagarol.” In: Breuer Janos (szerk.) Magyar Zene XXVIII/3 (1987.)
226-229.

: ,,O mceBno-nponerapckoi mysbike.” In: B. M. Blumenfeld, V. M.
Pletnyov, N. F. Csuzsak (szerk.): Ha nymsax ucxyccmsea Moszkva:

Proletkult, 1926. 180-192.



139

Schweizer, Klaus: [Lemez-kisérofiizet Roszlavec Ujhold idején c. miivéhez és 1.
hegediiversenyéhez.] Schott Wergo Music Media GmbH, WER 6207 [CD]
(1990)

[Szabanyejev, Leonyid Leonyidovics:] Cabanee, Jleonun JleonunoBuu:
,CoBpemeHHas My3bika.” In: Myswvikaronas Kynemypa 1924/1 (1924): 8-
20. Magyarul lasd: ,,Kortars zene.” In: Breuer Janos (szerk.) Magyar Zene
XXVIII/3 (1987.) 296-300.

[Szabanyejev, Leonyid Leonyidovics:] Sabaneyev, Leonid Leonidovich: Modern

Russian Composers. New York: International Publishers, Inc., 1927.

Szerz6k megnevezése nélkiil megjelent cikkek, kiadvanyok

Becennee konmpacenmcmeo my3. JJasun Jlasunosnd bypiatok, Camynn MaTseeBny
Bepmens (szerk.): Moszkva, 1915

»JJOBECTH J1I0 KOHIIa 00pb0y ¢ HAINIMAHCKOM My3bIKOil.” Moszkva: 1931

,,JIeBBII (h1aHT coBpeMeHHOU My3biku.” In: Myswixa u Pesonoyus 1927/1 (1927.):
3-7.

Ilymu pazeumus mysvixu. Cmenocpaguueckuti omuem cosewjanus 0 0NPOCam
mysviku npo AIITIO [JK BKII Moszkva: 1930

,»CyMOyp BMecto My3biku.” In: IIpasoa (1936.01.28): 3. Magyarul lasd: 2000
XXVI/3 (2014), http://ketezer.hu/2014/08/zene-helyett/ (internetes elérés
ideje: 2015. szeptember 23.)



http://ketezer.hu/2014/08/zene-helyett/

